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ALETT

MAGYAR NEMZETI BALETT
HUNGARIAN NATIONAL BALLET

balettigazgatd artistic director
SOLYMOSI TAMAS

Boris Eifinan
tfj. Johann Strauss
THE
PYGMALION

EFFECT

Balett két felvonasban Ballet in two acts

Koreografus Choreographer BORIS EIFMAN

Zeneszerzé Composer IFJ. JOHANN STRAUSS

Diszlettervezd Set designer ZINOVY MARGOLIN

Jelmeztervezd Costume designer OLGA SHAISHMELASHVILI

Jelmezfelligyelé Costume supervisor LARISA IVUSHKINA

Vilagitastervezd Lighting designer ALEXANDR ALEXANDROVICH SIVAEV, BORIS EIFMAN

Betanitd balettmesterek Répétiteurs ILIA OSIPOV, LIUBOV ANDREEVA, POLINA PETROVA
Probavezetd balettmesterek Company répétiteurs BALABAN CRISTINA, KOHARI ISTVAN,

LEBLANC GERGELY, PROKOFIEVA IRINA, SZIRB GYORGY

Magyarorszagi bemutatd: 2023. junius 10., Operahaz
Hungarian premiere: 10 June 2023, Opera House

Leon, versenytancbajnok Leon, champion in ballroom dancing BALAZSI GERGG ARMIN /
SCRIVENER Louis / RADZIUSH MIKALAI / KEKALO IURII

Gala, lany a nyomornegyedbél Gala, slum dweller YAKOVLEVA MARIA /

BECK MARIA / POHODNIH ELLINA / STAROSTINA KRISTINA

Tea, Leon tancpartnere Tea, Leon's dancing partner TANYKPAYEVA ALIYA /
SKRYPCHENKO OLHA / FOLDI LEA / CARULLA LEON JESSICA

Holmes, Gala apja Holmes, father of Gala MAJOROS BALAZS / RONAI ANDRAS /
KiyoTA MoTOMI / SZEGG ANDRAS

Greta, Leon hazvezeténéje Greta, Leons housekeeper FOLDILEA /

SAWATZKI AGLAJA / TARASZOVA KATERINA / LEE SOOBIN

Edz6 Coach MELNYIK VLAGYISZLAV / KOBOR DEMETER / ZHURILOV BORIS /
MASSARA Luca

Bajnok Male champion BARBIERI RAFFAELLO / MOLNAR DAvID /

MATHOT CHRISTIAN / PALUMBO VALERIO

Bajnoknd Female champion CARULLA LEON JESSICA / GARCIA CARRIERA CLAUDIA /
KOSYREVA DIANA / SOROKINA NADEZHDA

Angyal Angel MYASNIKOV BORIS / TARAN DUMITRU / BACKSTROM MATTHEUS /
TARAVILLO MAHILLO CARLOS

Személyzet Servants HORANYI ADRIENN, CRNIC NIKA, KELEMEN AGNES,

KULIKOVA XENIA, FURUHASHI-HUBER INES, ADACHI YUIKO, RADZIUSH YULIYA,
CHEKURASHVILI NUTSA, KELEMEN AGNES, KONSTANTINOVA ANASTASIIA,

SZELENYI DORA, FULOP ANNA

Elsé versenyzé paros First dancing couple RADZIUSH YULIYA, COTTONARO GAETANO
/ SOROKINA NADEZHDA, ZHUKOV DMITRY / CARULLA LEON JESSICA,

TARAVILLO MAHILLO CARLOS

Masodik versenyzé paros Second dancing couple AGUSTIN CASTANO REMEDIOS,
PALUMBO VALERIO / CRNIC NIKA, MATHOT CHRISTIAN / GARCiA CARRIERA CLAUDIA,
BARBIERI RAFFAELLO



A Harmadik versenyz6 paros Third dancing couple CARULLA LEON JESSICA,
ORTEGA DE PABLOS ALBERTO / GARCiA CARRIERA CLAUDIA,

TOPOLANSZKY VINCE / SOROKINA NADEZHDA, MOLNAR DAVID /

KOoSYREVA DIANA, ORTEGA DE PABLOS ALBERTO

Kurtizan Courtesan KONSTANTINOVA ANASTASIHA / TARASZOVA KATERINA /
AcusTiN CASTANO REMEDIOS

Verekedd lany Fighting girl PISLA ARTEMISZ / HANGYA RITA / HORANYI ADRIENN
Gengszterek Gangsters TOPOLANSZKY VINCE, ZHUKOV DMITRY, KIYOTA MoToMI,
YAMAMOTO RIKU, KOVTUN MAXIM, GUERRA YAGO

Kézremiikodik a Magyar Nemzeti Balett és a Magyar Allami Operahaz Zenekara
Featuring the Hungarian National Ballet and the Hungarian State Opera

Karmester Conductor THOMAS HERZOG

Kekalo lurii, Carulla Leon Jessica




Cselekmény

Els6 felvonas

Gala apjaval, az iszakos Holmesszal a nyomornegyedben él, a varosha érkez6 turistakat
csabitja varosnézésre apja kacsijan. Mindekdzben vagyakozva figyeli a felsg tizezerhez
tartozé versenytancosokat, koztik a legjobbakat, Leont és partnerét, Teat. Leon élete 6sz-
szehasonlithatatlanul csillogdbb; hazvezet6ndje, Greta és szabalanyai minden kivansagat
lesik fény(iz6en berendezett otthonaban. A bajnok elsd latasra tokéletes életét egy varat-
lan esemény arnyékolja be. A soron kovetkezd tancversenyen partnerével hibaznak, nem
hozzak el az els6 dijat.

Gala apjanak zillott baratai jarokel6k fosztogatasabdl élnek, a verseny utan Leont is
megtamadjak. Gala a férfi védelmére kel és elkergeti tamaddit. Lean halaja jelédl meg-
hivja hazaba a fiatal lanyt. A szobalanyok és Greta - aki titkon szerelmes munkaaddjaba
- azonban nem részesitik 6t szivélyes fogadtatasban. Egy Gjabb varatlan latogat6 toppan
be Holmes személyében, aki tekintélyes dsszeget zsarol ki Leontdl, eladja a lanyat. Gala
tavozik a hazbal. Az addig teljesen ismeretlen, &m nagyon csabitd vilaggal valo talalkozas
mely nyomot hagy benne; egyszerre ébred fel a vagy, hogy tancosndvé valjon és gyul szi-
vében vonzalom Leon irant.

A zord kiilvarosban a frissen szerzett pénzen dorbézolo Holmes és cimborai nyugovéra tér-
nek. Holmes almaban megjelenik az Angyal, aki megtiltja buja vagyainak megélését, eltiltja
téle az italt és a ndket.

Gala elhatarozza, elmegy a tancprobara, ezzel pedig nagy felfordulast okoz. A kézosség el-
lenségesen fogadja az esetlen idegent. Egyediil Leon lat fantaziat a lanyban, fogadast kot az
edz6vel, hogy versenygydztest farag beldle.

Masodik felvonas

Miutan Leon hazaban a szolgalolanyok ,szalonképes” allapotba hozzak Galat, kezdetét ve-
szik a kemény edzések. A fiatal lany azonban masképp képzelte a felkészilést. Minden
egyes mozdulat megtétele valdsagos harc kozte és mestere kozott. Teste nincs hozzaszok-
va a terheléshez, a mozgasformahoz, ellendll a tanc szokatlan finomsaganak. Mindennek
tetejébe Greta vezetésével a szabalanyok folyamatasan gunyt Gznek beldle.

Holmes lelkiismeretével vivodik, végil feladja a kizdelmet és megszegi az ivas és a dor-
bézolas tilalmat. Hallva lanya szenvedését igyekszik védelmere kelni, de Gala nem akarja,
hogy Leonnak barmi baja essen.

A csiiggedt Gala jfent a kiilvarosban talalja magat. Leon felkeresi, és eljévendd fényes
sikerekkel kecsegtetve visszacsabitja a prabaterembe. Az egykori bajnok madszerei azon-
ban tovabbra sem célravezetéek. Uj technikahoz nydl hat és egy csodalatos mozgasu
Jtancold babava” valtoztatja a lanyt.

Tea okulva a korabbi verseny kudarcabdl, magahoz édesgeti az el6z8 verseny bajnokat és
eqyltt kesziilnek a kovetkez6 megmeérettetésre.

Leon elviszi Galat a tancarara, ahol legnagyobb megddbbenésre a versenytarsak hatalmas
fejlédésnek lehetnek tandi. Am mindenki csupan a mesternek gratulal, a tanitvanyt sem-
mibe veszik. Az edzd végil mégis méltanyolja teljesitmenyét.

Elérkezik a tancverseny napja, Gala és Leon fantasztikus produkcigjukkal elnyerik a fédijat,
Tea ismét hoppon marad. A kdzdsseq tagjai éljenzik az (j sztarpart. Megérkezik Holmes,
akit az apai bliszkeség meghanasra késztet. Leon azonban képtelen szemet hunyni a lany
multja felett, elvalasuk elkerilhetetlenné valik.

A nyomornegyedbe visszatérd Galat guny és kacagas fogadja, menekilni kényszertil. Bol-
dogtalansagaban csak Leonra tud gondalni, vagya azonban drokre beteljesiletlen marad.



A koreografus

Boris Eifman (1946-) napjaink egyik vezetd koreografusa, akit gyakran neveznek a ,tanc-
szinhaz csodalatos varazslojanak”. Mar egészen kicsi gyermekkoratdl kezdve testbeszéden
keresztll, tanccal szerette valna kifejezni érzéseit, gondolatait. Ahogy késébb fogalmazott:
,Szdmomra a balett tabb mint szakma. £z a lételemem, a kiildetésem ezen a féldan. (...) Alig-
hanem belefulladnék az érzelmeimbe, ha nem lenne lehetdségem kifejezni Gket a mivészeten
keresztil. A koreografdlds szémomra egy mélyen valldsos folyamat, a szd legszélesebb ér-
telmében’.

Eifman hétéves koratol tanult balettet és néptancot eqy kisdobos-szakkérben, akarcsak
sok mas szovjet gyermek. Sziilei gy gondoltak, hogy a tanc nem a megfelel6 foglalkozas
fiuk szdmara, inkabb orvosnak vagy zenésznek szantak. A velesziletett mozgasérzeknek
és ,alkotoi dsztdnének” kdszdnhetben Utja mégis a Kisinyovi Kanzervatorium balettiskola-
jaba vezetett. Bar felvették ,szillei azt mondtak, hogy csak akkor jarhat oda, ha folytatja a
zeneiskolat, esténként pedig normal iskalaba jar.

A magyarorszagi premier aprop6jabol az Opera Magazinnak adott interjujaban igy nyilat-
kozott a korai évek tapasztalatairdl: ,.Sok dolog nem a kdrdlmények miatt torténik velink,
hanem azok ellenére; és csak azt kell tenned, hogy kdveted a sorsodat. Nem ellendlini vagy
zdgoladni kell, hanem térekedni arra, hagy felismerd az égi jeleket. Egész kicsi gyermekka-
romban Idttam eldszr balettet, A hattyUk tavat. Elképesztden intenziv érzelmi élmény volt,
és amit azon az eléaddson éltem dt, az tette lehetdvé szamomra, hogy felfedezzem a szinhdz
vildgadt. Tizenhdrom éves koromban kredltam az elsg kis balettemet, tizenhat évesen pedig
egy kis tdrsulat koreogrdfus-rendezdje lettem. Szerencsésnek érzem magam, mert mdr a
kezdetektdl fogva felismertem a kiildetésemet. Ha ez nem tdrténik meg, akkor arra lennék
kdrhoztatva, hogy évekig a sététben balyongjak, eqy értelmetlen életet vagy valaki mdsét
éliem. Valoszindleg ez a legszdrny(ibb dolog, ami tdrténhet.”

Eifman tancmiivészeti tanulmanyait ezutdn a Leningradi Allami Konzervatériumban
folytatta, majd kozel tiz évig koreografuskeént dolgozott az oroszorszagi Vaganova Balett-
akadémia ndvendeékeivel. Végil 1977-ben a fiatal alkotonak alkalma adddott megalapitani
sajat balettegylttesét, a Leningradi Kortars Balett Szinhazat. Az allandd szinpad, s6t, az
allanda probaterem hidnya és a kis létszamd tarsulat ellenére Eifman els6 produkcioi rend-
kivil sikeresek voltak. A szinhaz eredetileg egyetlen koreografus szamara jott létre, ami
abban az id6ben a Szovjetunidban egyediilallé dolog volt. £z jelentette Eifman torténetének
kezdetét, egy Uj balettnyelvezet megsz(iletéset.

.Lsak azon dolgozom, hogy a kredcidn keresztiil utat taldljak a bennem rejld tehetségnek és a
intellektudlis tartalmd balettprodukcidkkd transzformdljam. Valéban, ezt a képességet arra
haszndlom, hogy feltdrjam az emberek belsé vildgat. A tdnc dsi nyelvét alkalmazva kézelitem
meg a legmélyebb filozofiai kérdéseket, és kizelebb is jutok a titkok megértéséhez, az em-
beri Iélek rejtélyeihez, ahhoz a témahoz, amely évszdzadok dta inspirdlja a mivészeket. De a
mdvészetem alapja a pdrbeszéd, nem pedig a prédikdci. Arra hivom meg a kdzénséget, hogy
eqyltt érezzen a térténettel, hogy részt vegyen az érzelmi energia e vardzslatos cseréjében.”
Eifman zsenialisan 6tvozte a balett avantgard vivmanyait és az akadémiai klasszikus orosz
balett vilagat azzal az intellektualis, filozofiai, érzelmi érzékenyséqgel és szabadsaggal,
ami a kortars nyelv sajatja. Amit én csindlok, azt nevezhetjiik az érzelmek tdncdnak, szabad
tancnak, egy dj nyelvnek, amelyben ésszefonddik a klasszikus balett, @ modern, az eksztati-
kus impulzusok és még sok minden mds” - mondta még a ‘80-as évek elején.

Amellett, hogy sajat tarsulata szamara koreografalt, Eifman tdbbek kozott a moszkvai
Kisszinhaz, a Kirov Balett, a Bolsoj Balett, a Monte-Carlo Balett és a New York City Ballet
szamara is készitett eldadasokat.

Eifmant alkotasainak témaja, az emberi Iélek legmélyebb titkainak feltarasa, azok meg-
fogalmazasanak vagya egy olyan hagyomanyhoz koti, ami egészen a 18. szazadig nyulik
vissza, a Jean-Georges Noverre tanitvanyai altal alapitott orosz balettiskolaig. Ma mar
tobb mint dtven sajat alkotast jegyez, a hazai kdzénseq szamara a Karamazov testvé-
rek cim( darabbal valt ismertté. Munkassagat szamas dijjal ismerték el hazajaban és
kiilfoldgn egyarant.



Foldi Lea, Zhurilov Boris

Boris Eifman:
A Pygmalion-hatas

Az okori torténet Ciprus kiralyardl szol, a tehetséggel aldott Pygmalionrdl, aki sok évig élt
nétlendl, mignem egyszer hofehér elefantcsontbdl bamulatosan szép ndi alakot faragott
ki vesdjével. Megbabonazta sajat alkotasanak ereje, hiszen amikar meglatta az elkészilt
mivet arra ébredt ra, hogy ilyen gydnydrd né még nem sziletett a fdldon. Szerelemre is
gyult sajat alkotasa irant. Olyan volt a nd arca, mintha csak élt volna, csak éppen egy-
fajta artatlansag parancsolna ra visszafogott nyugalmat, Pygmalion Ggy is érezte, ahogy
érintette, a szobor-asszony is viszonozza a gyGngédséget, a mély érzelmeket. Ajandékok-
kal halmozta el, feldltoztette draga ruhakba, de a szobor-asszony néma és rideg maradt.
A legenda szerint Aphrodité istennd a szamara rendezett fenyes Ginnepségen meghallotta
Ciprus kiralyanak vagyat, és életet lehelt a szoborba. A kiraly feleséql vette az altala for-
malt asszonyt és csaladot alapitottak, eqy esztenddre ra fiuk sziiletett. Az dkori torténet a
20. szazadban Ujraéledt: G. B Shaw 1912-ben irt dramaja és annak musical film adaptacioja,
a My Fair Lady tette vilaghirdve.

A Pygmalion-hatds Boris Eifman els6 nagy kisérlete, hogy a komédia, pontosabban a tra-
gikomédia m(ifajaban dolgozzon. A koreografus értelmezésében a hangsuly a miivesz és
a kreatlra kapcsolatan van, Eifman a szobrasz archetipikus torténetének balettértelme-
zését kinalja ebben a darabban. A balett cselekményében a viharos teremtd szerepe egy
sikeres tancosra harul, aki elhatarozza, hogy egy Ugyetlen, tehetségtelen lanybol virtuoz
eldadom(iveészt farag".

A balettben egy hosszd utat mutatunk be: Gala, egy kiilvdrosi lany dtalakuldsdnak dtjat. Shaw
darabjdban a metamorfdzisok a beszédhez, a kiejtéshez kapcsolddnak, a mi esetiinkben a
hdsnd a plasztikus, fizikai mozgdsban jelzi az dtalakuldst. A nyomornegyedbdl szdrmazo,
tgyetlen lanybdl Gala elegdns, virtudz tdncosndvé alakul” - nyilatkozta a koreografus a ma-
gyararszagi bemutato kapcsan készilt interjuban.

A Pygmalion-hatas” kifejezést a pszicholdgia irodalma is hasznalja, arra a jelenségre,
amikor a helyzet szerepldinek elvarasai befolyasoljak a valdsagat. Eszerint az embert alap-
vet6en meghatarozza, hogy a koriilgtte él6k, az 6t tiikrozé masok milyen embernek latjak
6t: ha tehetségesnek es erdsnek, akkor 6 6nmagat is tehetsegesnek és erésnek fogja meg-
élni. Tehat az dnbizalom abbol (is) épiil, ha a tarsas kornyezet tdmogatja a pozitiv onképet.




Eifman ebben a darabban mely miveészi és filozofiai abrazolasat adja az emberi elme és
személyiség rugalmassaganak, mikozben ramutat arra is, hogy a kit(iz6tt célokat allhatato-
san kdvetve egy karakter eldre nem megjosalhatg, radikalis valtozasokat is kepes megelni.
Nem vagyunk tisztdban valddi képességeinkkel. Az emberi természet végtelendl rejtélyes, a
korldtlan felfedezések terepe. Mindannyian rendelkeziink kreativ energidval, ez adja a szemé-
lyes fejlddés képességét. Ugyanakkor ahhoz, hogy az ember megvdltoztassa 6nmagdt, hogy
felszabaditsa a benne rejlé szunnyado lehetdséget, sziiksége van valaki mdsra, aki segiti 6t
ezen az (ton” - foglalja dssze a koreografus a darab filozofiai iizenetét. ,A Pygmalion-hatds
a mivészrél és alkotdsdrdl sz6lé mitosz tdncnyelvre forditott értelmezése, egy dj nézdpont
azzal kapcsolatban, hogy a miivészet és az élet Gsszefonddik, de soha nem egy és ugyanaz.
A valg életben ugyanis nem menekiilhetiink a fajdalmas mdlt eldl, az Grékre benndnk marad.
Ez a darabban is megjelenik, hiszen a csoddlatos dtalakulds nem teszi boldoggd hdsnénket,
a harmania egyszer csak megsemmisil. De mi az élet, ha nem egy dimadozds, ha nem kap
szerepet benne az elérhetetlen vagyak utdni sévdrgds?”

A balett fGszerepldje egy igen szabadszajl, durva modor( lany, aki a varos széli nyomor-
negyedben éli életét. Amikor megismerkedik egy igazi sztarral, kinyilik el6tte a gazdagsag,
a csillogas és az oly régota ahitott figyelem vilaga. Nagyon keményen, hatalmas elszant-
saggal dolgozik, hogy versenytancossa valjon, de a konnyed mozdulatok mogott rengeteg
fajdalom rejlik, a szinpadi hirnév pedig nem nyujt védelmet a maganytol. A kezdetben
kdnnyed, mulatsagos jelenetekkel is tarkitott kisérlethdl végiil igazi mély drama alakul
ki. A hdsné bels6 és kiilsg atalakulasanak zenei hatterét ifj. Johann Strauss zengje adja.
A koreografus termeékeny alkotoi palyjan ez az els6 alkalom, hogy a kering6k kiralyanak”
zenéjével dolgozik.

A premier utdn a tdnckritikusok azt irtdk, hogy ez a darab képes volt megvdltoztatni a né-
26k balettmdivészetrdl alkotott elképzelését és még a balettmiivészeti kdnont is. |...) Ez egy
tragikomédia, A Pygmalion-hatés kénnyeken dtiveld nevetés. Ez a balett komoaly filozdfiai és
tdrsadalmi témdkkal foglalkozik, ugyanakkor magas drdmai fesziiltséggel vibrdl. Az én kre-
ativ természetem is ilyen: az életet ellentétek 6sszefondddsdnak, viccesnek és tragikusnak,
pillanatnyinak és dréknek Idtom.”

A karmester
a zeneszerzOt képviseli

Ifj. Johann Strauss miveinek felhasznalasa kivald valasztas, hiszen tanczeneként irddtak. David
Litchine egyfelvonasos Erettségi bl (Graduation Ball)cimd, 1940-ben bemutatott koreogréfiajahoz
Dorati Antal allitotta 6ssze a zenet a Keringdkiraly miveibdl, igy nem szokatlan, hogy keringdk
és polkak dominalnak a tancszinpadon. Egyes darabokban a tanc és a zene egyiittes Iényege
az, hogy a tanc a zenei mondanivalo kiterjesztése. Ezzel szemben A Pygmalion-hatds attdl
killonleges, hogy a szamok kozotti valtasok gyorsabbak, élesebbek, és ez egyfajta egyediilallo
stilust kblcsdndz neki.

A balett zenéje a Strauss-korszak tancritmusaira épll sok variacioval és otlettel, keringk,
polkak, galoppok és indulok kavalkadja. A muzsika gy all 6ssze, mint egy tarka falisz6nyeg.
A szamok jol titkrozik a Boris Eifman altal elmesélni kivant tortenetet. Eqgyik pergd jelenetbdl
estink &t a mésikba. Szinte robbanasszerd élmeényt ny(jt mind a tanc a szinpadon, mind a zene
az &rokban.

Ami a zenét illeti, fontos megjegyezni, hogy a kérdéses iddszaknak, vagyis a 19. szazad végének
bécsi keringdje volt a popularis zene. Korabban a férfiak és nék egymas mellett tancoltak, és
legfeljebb a keziik érintkezett. A keringd eseteben viszont egymassal szembe fordulnak, a
ferfi karjaban tartja a nét, mikdzben folyamatosan korben tancolnak. A bécsi stilusban irodott
zeneben a masodik negyedet elnydjtjuk, ami a forgas kozben egyfajta drvényld hatast kelt. Ez
akkoriban szdrnyen izgalmas volt a fiataloknak, mig a konzervativabb generaciok rosszalloan
figyelték Gket.

A Magyar Allami Operahaz Zenekaranak van eqy jol megkilnboztethetd karaktere. Féként a
vandsok mély, gazdag hangzasat szeretem. Mindegyik zenész magas szinten jatszik, jol lathato,
hogy elkdtelezettek a munkajukban, és keményen dolgoznak, hogy ezt a magas mindséget
fenntartsak. Nagyon nyitottak, van bennik alazat, csodalatos muzsikusok.

Borisszal is nagyon jo a munkakapcsolatunk, mert tiszteljik egymast. Meg tudjuk vitatni az
Gtleteinket, egy(tt keresiink megoldasokat az eldadas gyakorlati kérdéseire. Az én feleldsségem
karmesterkent abban is all, hogy a zeneszerzot képviseljem, hiien tolmacsoljam a szerzeményeit,
és megfeleld madon hangozzanak el a baletteldadashan. Roviden, mindketten azon dolgozunk,
hogy Boris kancepcigja vilagosan, dinamikusan érvényestiljon, amikor a kozénség elé kerdl.

David Coleman, a 2023-as magyarorszagi bemutaté karmestere
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A Pygmalion-hatds zenéje

Habar A Pygmalion-hatds zenéje nagyrészt ifj. Johann Strauss zenem(iveibél all 6ssze, a
balettben mas zeneszerz6k, koztiik Strauss fivéreinek néhany szerzeménye is elhang-
zik. A Strauss-dinasztia évtizedeken at uralta a bécsi zenei életet, amit iddsebb Johann
Strauss (1804-1849) sikere alapozott meg. ElsGsorban a kénnyedebb miivek, galoppok
és polkak hoztak el szamara az ismertséget, életmivének legmeghatarozobb vivmanya
pedig az volt, hogy udvari szintre emelte a népi gytkerekbdl taplalkozd és ma mar ,bé-
csi*-nek nevezett keringGt.

Gyermekei koziil harom fia is kovette 6t a zenei palyan, akik kozil ifj. Johann Strauss
(1825-1899), a keringdkiraly” elképesztd népszerliségnek orvendett, és bar szinte ki-
zarolag az akkor kdzkedvelt - és a szakmai berkekben kissé lenézett - mifajokban
komponalt, a kor és utokor szeridz kozdnsége és mivészeinek sora is Gszinte tisztelet-
tel adzott munkassaga el6tt. Dacara annak, hogy mar hatévesen kamponalt, apja nem
akarta zenei palyara engedni. A fil ezért titokban hegedorakat vett, és gimnaziumi
tanulmanyai utan bankarnak készilt. Apja kicsapongo élete megkeseritette a csalad
mindennapjait, mignem végleg ott is hagyta Gket, és megélhetésikrél a fiinak kellett
gondoskodnia. Apja halala utan egyesitette annak zenekarat a sajatjaval, és nagyszabasu
koncertkorutakat szervezett. 1863-tol a csaszari és kiralyi udvari balok zeneigazgatéja
lett, ekkor mar sorra szilettek ma is népszer( keringdi és polkai, 16 operettje kdzil az
els6t, az Indigo, avagy a negyven rablét pedig 1871-ben mutattak be. Mijegyzéke kozel 500
kompoziciot tartalmaz.

Josef Strauss (1827-1870) igazi polihisztor volt, akit batyjahoz hasonléan a csaladfd
nem zenei, hanem katonai palyara szant. Mérndki tanulmanyokat folytatott, és ebben
a mindségében Bécs varosanak alkalmazasaban allt, irt két matematikai témaju tan-
konyvet, feltalaloként pedig egy forgokefés, lovontatasu utcasepr6 jarmlvet is tervezett.
Mindemelett zenei tanulmanyokat folytatott, de tehetsége volt a festészethez, a kél-
tészethez, valamint a szinjatszashoz és énekléshez. Zeneszerz6kent kozel 300 muveét
tartjuk szamon, kdztlk indulokat, quadrille-eket és polkakat. Utobbi mifajbol tdbb is
elhangzik az el6adasban, példaul a hires Pizzicato-polka, amit batyjaval kozdsen kom-
ponalt. Szamos kering6t is szerzett, amelyeket jellemz6en moll hangnemiik kiilonboztet
meg ifj. Johann szerzemenyeit6l.

Eduard Strauss (1835-1916) egyéni stilusban alkotott, és nem is probalt verse-
nyezni iddsebb testvéreivel. Inkabb karmesterként, mint zeneszerzékent vonult be a

koztudatba, de hirnevét két batyja népszerisége folytan bearnyékolta. Névjegyét a ze-
neirodalomban a gyorspolkaval tette le, ebbe a mifajba tartozik az eléadasban elhangzd
Mit Extrapost cim( szerzemény is.

Az eldadast indito gyorspolka szerzéje, Josef Hellmesberger (1855-1907) szintén
osztrak zenészcsalad sarja volt, palyajat édesapja és egyben tanara vongsnégyese-
ben kezdte, majd szdloheged(isként és a Bécsi Kanzervatdrium professzoraként valt
ismertte. Kés6bb a Bécsi Udvari Opera vezet6 karnagya lett, és dolgozott a Bécsi Filhar-
monikusokkal, valamint a Stuttgarti Udvari Szinhaznal is. Viszonylag rovid élete soran
tanczenék és dalok mellett 22 operettet és 6 balettet is komponalt.

A balett végén felcsendild zenemi Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) egyik
legismertebb mve, a szerzd egyetlen versenymivekben eléforduld adagioja, az 1786-
ban komponalt 23. (A-dtr) zongoraverseny masodik, fisz-moll hangnemi tétele. Mozarttol
némileg meglepd madon a melankdlia keril a zene kdzéppontjaba, amely kivaldan illesz-
kedik a balett végéhez, hiszen a tetel siciliandja a zarojelenetben egyediil maradt Gala
maganyanak és vagyainak zenei alafesteseve valik.

Az eléadasban elhangzé zenei részletek

Elsé felvonas
Josef Hellmesberger
Leichtfissig (gyorspolka)
ifj. Johann Strauss
Herrmann-polka, op. 91
Banditdk-galopp, op. 378
Emlékezés-polka, op. 162
Egyiptomi induld, op. 335
Josef Strauss
Levél a szerkesztdnek, op. 240
Delirium-keringd, op. 212
ifj. Johann Strauss
Seid umschlungen, Millionen!, op. 443
A cigdnybdrd - Bevonuldsi induld, op. 327
Stirmisch in Lieb"und Tanz, op. 393
1. (d-moll) romdnc csellora és zenekarra, op. 243



Perpetuum mabile, op. 257

A cigdnybdra - Nyitdny, op. 327

Konnyd vér, op. 319

Bécsi vér, op. 354
Lucifer-palka, op. 266
Mesél a bécsi erdd, op. 325
Gedankenflug, op. 215

Seid umschlungen, Millionen!, op. 443
Nem féliink annyira, op. 413

Aurora-polka, op. 165
Furioso-polka, op. 260

Masodik felvonas
Josef Strauss
Eldre!, op. 127
ifj. Johann Strauss és Josef Strauss
Pizzicato-polka, op. 234
ifj. Johann Strauss
A ndk dicsérete, op. 315
Elektrofor-polka, ap. 297
Keleti mesék, op. 444
Eduard Strauss
Mit Extrapost, op. 259
ifj. Johann Strauss

A kirdlyné csipkekenddje - Nyitdny

Anna-polka, op.117
Miivészélet, op. 316

A kirdlyné csipkekenddje - Nyitdny

A denever - Nyitdny
Josef Strauss
Zsoké-polka, op. 278

ifj. Johann Strauss
Mefisztd a poklot idézi, op. 101
Erdémester - Nyitdny
A denevér - Nyitdny
Csdszdrkeringd, op. 437
Fata Morgana, op. 330
Frisch heran (gyorspolka), op. 386
Wolfgang Amadeus Mozart
A-dir zongoraverseny, No. 23, K. 488 - 2. tétel



Publius Ovidius Naso:
Pygmalion

Pygmalion, 1atvan, hogy ezek mily vétkesen €élnek,
elborzadt buja biintiktdl, mit az asszonyi szivnek
nydjt bévebben a termeszet, nem vett maga mellé
asszonyt, nételen élt, ndtlen volt 4gya sokaig.

Nagy mUveszettel készitett szobrot ekdzben

hd elefantcsontbdl, amilyen szép nd a vilagra

nem sziletik sohasem; s a sajat m(ivébe bolondult.
El§ szép sz(iznek vélhetnéd kinnyen e szabrot;

tan a szemérem tiltja csupan mozdulnia, vélnéd;
mivészet fedi el, hogy csak mivészet. Az dmult
Pygmalion az utanzott testtél gydl szerelemre.
Ujjaival mlivét tapogatja: ha emberi test-e

vagy csak ivor; s hagy ivor, nem vallja be mégse maganak.
Cs6kokat ad, s hiszi: kap; szol hozz4, tartja 6lében,
és hiszi: ujjai lagy testébe nyomadnak a lanynak,

s fél, hogy kék folt kél a lednyon, ahol tapogatta.
Mond gydnged szavakat, s azutan ami kedves ajandék
mindig a lanynak, elé viszi: kagyldt, sima kdvecskét,
gydnge madarkakat, sokezerszin tarka viragot,
szep liliomszalat, festett labdakat, a fakrol

Heliasok konnyét; testére ruhakat is aggat;

ujjait ekkével s a nyakat csinositja nyakékkel;
gydngéd gydngy a fllere, kertil kebelére kdsontyd:
mind illik neki ez; s nem cstinyabb meztelendl sem.
Sidani biborral készillt kerevetre teriti,

hitvesnek hivogatja, pihér parnara nyugosztja
végre nyakat, valamintha csak érezhetne akarmit.

Jott Venus Ginnepe, mely Cyprusban mindig igenszent,
és, szarvuk korilontve arannyal, hullnak a tulkok
aldozatul, hoszin nyakukat bard metszi keresztil,
fistdl a sok tomjén; s 6, mint kell, aldozat-adva
all meq az oltarnal, s félénk szava szol: ,Ha ti mindent,
ggiek, adhattok, vagyom feleségemiil...” Azt nem
merte kimondani: ,0t', pusztan: ,...egy olyant, ki hasonlg.”
Csakhogy arany Venus atértette (hisz tnnepi napjan
ott volt). hogy mire &hitozik; s hogy kedvez e vagynak,
égig haromszar lobogd langgal kimutatta.

Pygmalion hazatér, lanyszobrat latni szeretné,

agyra lefekteti, ad csokot neki, érzi: melegszik;

ajkat nyomja rea ismét, mellére az ujjat:

slam az ivor lagyul, s mar nem mereven, benyomadik
vagyo ujja alatt, valamint a hymetti viasz, ha

nap heve éri, puhul, ha hiivelyk meggyurja, igen sok
mas alakot vesz fol, hasznaljak, hasznos ekeépp lesz.
Amul, félve orill, s aggadik, hatha csaladik,

most a szerelmes, a vagyott lanyt érinti megujra.

EI6 test! Ereit mar verni tapintja hiivelyke.

Most azutan a Paphos-beli hds szivbéli szavakkal
adja Venusnak a halajat; és ajkait immar

nyomja a nem hazudott ajkakra; a sz(iz meg a csokot
erzi, el is pirul, és félénk szemeket vet a fényre,

és egyszerre az éq holtjat és latja szerelmét.

Eljén az istennd is, mit megadott, ama naszhoz,

és hogy a holdnak szarva kerekre kilencszer egészill,
j6 a vilagra Paphas, nevet ¢ ad majd a szigetnek.

Devecseri Gabor forditdsa
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Synopsis

Act One

Gala, the dweller of city outskirts, calls on tourists to enjoy the ride in a carriage driven by
her father, Holmes.

The life of Leon, a superstar of ballraom dancing, is so much more glamorous. He wel-
comes the arrival of a new day in his luxurious home surrounded by maids under supervi-
sion of stern Greta.

Gala is full of admiration as she watches the ballroom dancing tournament. Leon and his
partner Tea are the favourites but, sadly, a mistake costs them the victory.

Gala rescues Leon from mobsters and makes it into the house of the public’s darling.
Holmes, who is trying to blackmail the celebrity, also manages to get inside. Gala rushes
away. Nonetheless, her introduction to the unfamiliar and alluring world leaves its mark:
a dream to become a dancer and affection for Leon are kindled within the young woman.
In the grim suburbs Holmes and his drinking mates are having a wild party. Exhausted, the
group goes quiet. In his dream Holmes is visited by a messenger of the Heaven, who bans
his favourite pursuits - women and drink.

Gala's appearance in the dance class causes general confusion. Leon makes a bet with the
Coach - he will transform this gawky girl into a star.

Act Two

Gala is subjected to a gruelling exercise routine. This is not how she envisaged her training.
Her body, used to unrefined movement, resists unfamiliar plastic of dance. At a convenient
moment the maids kick the hateful “savage” out of Leon's house.

Holmes alternates between going rogue and preaching sobriety and chastity.

Leon locates dispirited Gala and tempts her with the images of her future triumph. Tortur-
ous practice starts again. But Leon's handling methods are not working. The only solution is
to resort to modern technology, which turns Gala into a mechanical dancing doll.

Tea steals the partner from one of the competing female dancers. Leon brings Gala into the
dance class. Everyone is struck by her transformation, and congratulations go to the tutor
whilst the pupil is ignared. The girl is filled with fury.

The support of the Coach helps Gala to recognize her own talent.

Gala and Leon make up and win the tournament. But separation is inevitable. Leon cannot

forget his partner’s past. Slum dwellers pay tribute to their queen. But Gala can only think

about Leon, with whom she is destined to be joined together only in her reverie...
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The choreographer

Boris Eifman (1946-) is regarded as one of the leading choreographers in the world and
an amazing magician of the theatre. From early childhood he wanted to express his feel-
ings and his thoughts in body language, in dance. As he later stated, “For me, ballet is more
than a profession. It is a means of existence, my mission on this earth. (...) Most likely, | would
simply suffocate on my emations if | didn't have the possibility of expressing them through
art. For me, chareagraphy is art that is deeply religious, in the broadest sense of the word.”
Eifman studied ballet and folk dance from the age of seven like many other Soviet children.
His parents thought that dance was not the right profession for their son, and he was
destined to become a doctor or a musician. Eventually, the innate sense of movement
and the “instinct to compose” brought him to the ballet school of the Academy of Music in
Chisinau. Following his successful application, his parents told him he could only attend if
he continued his music studies and went to a normal schaol in the evenings.

On the occasion of the Hungarian premiere, he spoke about his early experiences in an
interview for Opera Magazine: “Many things happen to us not because of circumstances,
but in spite of them. You just need to follow your destiny. Not resist it, not grumble, but strive
to recognize the signs in the sky. | saw my first ballet in early childhood. It was Swan Lake.
The intense emational shock that | experienced at this performance allowed me to discover
the world of theatre. At the age of 13, | composed my first small ballet, and at 16, | became a
director of a small troupe. | feel lucky because | was able to recognize my mission from the
very beginning. If this did not happen, | would be doomed to wander in the dark for years,
living a meaningless life, that of someone elses. It is probably the most terrible thing that
could happen.” At the Leningrad Conservatary, he studied in the Choreography Department,
then he worked as a choreographer at the Vaganova Ballet Academy for ten years, making
new works for student performances. In 1977 the young choreographer had an oppartunity
to found his own theatre, the Leningrad Theatre of Contemporary Ballet. Despite the lack
of of a permanent stage or rehearsal studio, and having a very small company, he man-
aged to create a very strong impression with his very first productions. The theatre was
originally created for one choreographer only, which was a unique case in the Soviet Union
in those days. It was the moment that the Eifman story began, the introduction of a new
idiom in ballet.

“'only strive to realize my inherent gift of composing choreagraphy, transforming the pri-
mordial chaos of movements around us into ballet productions with a unique dramaturgy

and intellectual content. Yes, | use this ability to explore the inner world of human beings,
and using the ancient language of dance, | approach the central philosophical questions, get
closer to understanding the secrets of the human soul - a topic that has inspired artists for
many centuries. But my art is based on dialogue, not preaching. We provoke the audience
to empathize with what is happening on stage, to participate in that magical exchange of
emational energy that is unique to a ballet performance.”

Eifman brilliantly combined cutting-edge achievements in the world of ballet with what he
learned in the academic school of classical Russian choreography, to which he traces his
roots. “What | do can be called the dance of emations, free dance, a new language, in which
classical ballet, modern dance, ecstatic impulses and many other things are interwoven...,”
he said at the time.

In addition to choreographing for his own company, Eifman has created dance pieces for
the Maly (Small) Theatre of Moscow, the Kirov Ballet, the Bolshoi Ballet, the Monte Carlo Bal-
let, and the New York City Ballet, among others.

The subject matter of Eifman’s works, the exploration of the deepest secrets of the human
soul, and the desire to express them connect him to a tradition that goes back to the 18"
century, to the Russian ballet school founded by the students of Jean-Georges Noverre. To
the present day, he has created more than fifty original choreographies, and he became
known to the Hungarian audience with the ballet The Karamazovs. His achievements have
been recognized with numerous awards both in his homeland and abroad.
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Boris Eifman’s
The Pygmalion Effect

The ancient story tells the tale of Pygmalion, king of Cyprus blessed with talent. For many
years, he lived celibate until one day he sculpted a stunningly beautiful female figure out of
snow-white ivory with his chisel. He was mesmerized by the power of his own creation, be-
cause when he saw the completed work of art, he realized that such a beautiful woman had
never been born on earth. He fell in love with his own creation. The woman'’s face was as if
she were alive, only a kind of innacence forced a restrained calm on it. Pygmalion felt as he
touched her that the statue-woman alsa reciprocated the tenderness and deep emotions.
He showered her with gifts and dressed her in expensive clothes, but the statue-woman
remained silent and cold. According to the legend, the goddess Aphrodite heard the desire
of the king of Cyprus during a bright celebration organised in her honour and breathed life
into the statue. The king married the woman he sculpted, they started a family, and a son
was born a year later. The ancient story was revived in the 20" century: the play written by
G. B Shaw in 1912 and its musical film adaptation, My Fair Lady, made it renowned.

The Pygmalion Effect is Boris Eifman's first endeavour in recent years to work in the genre
of comedy or, mare accurately, tragicomedy - the form which the choreographer has per-
fected. As he once again finds inspiration in the world cultural heritage, Eifman offers his
audience a ballet interpretation of the archetypical story of Pygmalion, the sculptor who
fell in love with his creation, a statue of a beautiful young woman. In the ballet storyline
the role of the tempestuous creator falls to a successful ballroom dancer wha resolves to
“sculpt” a virtuoso performer from a clumsy common girl.

“In the ballet, we show a long path of transformation of Gala, a girl from the outskirts. In
Shaws play, the metamorphoses of the main female character are related to her speech, to
phanetics. In our case, the heroaine is being transformed through movement. From a clumsy
girl from the slum, Gala turns into an elegant virtuoso dancer,” explained the choreographer
inan interview before the Hungarian premiere.

A tireless schalar of human soul, Boris Eifman chose for the justification of the title of his
new ballet a set phrase used in studies of psychology Boris Eifman, being a tireless scholar
of the human soul, chose a term used in psychology as The title for his new ballet. the
term “the Pygmalion effect” is defined as a phenomenon whereby expectations influence



actuality. Thus, a person will develop self-assurance and achieve success when perceived
by another person to have talent. Self-confidence also develops if the social environment
supports a positive self-image. In this production Eifman presents a comprehensive artis-
tic and philosophical portrayal of a human personality’s remarkable flexibility and ability to
undergo unpredicted change in response to set aims and aspirations.

“We are not fully aware of our real capabilities. Human nature is infinitely enigmatic. It is a
space for unlimited discoveries. Each of us possesses creative energy, which gives a human
being capacity for personal development. Nonetheless, it is not rare that, to change oneself,
a person needs someone else to help unlock dormant potential” - summarizes the choreog-
rapher the philosophy behind the piece. “The ballet The Pygmalion Effect is a choreographic
interpretation of the myth about an artist and his creation, a new view on how art and life
are intricately intertwined but never one and the same. (...) In real life we cannot escape the
vengeful past that stays within us forever. The miraculous transformation does not make our
heraine happy. Harmony is destroyed along with remnants of sweet fantasies. But what is life
if nat a reverie brought on by the longing for an unattainable dream?”

The central character of the ballet is an impertinent girl who lives in the slums. When she
meets a champion in ballroom dancing, she enters the world of riches and remarkable
mastery of performance. Here beauty and deceptive ease of movement are earned by
very hard work, while seemingly attractive stage fame is not a safeguard from loneliness.
Internal and external transfarmation of the heroine takes place against the background
of music by Johann Strauss the Son. This is the first time in the choreographer’s prolific
creative career that he works with the music of the “Waltz King".

“Dance reviewers wrote that this premiere was able to change the spectators’vision of ballet
art and its canons. (...) It is a tragicomedy. In many ways, The Pygmalion Effect is laughter
through tears, in many respects. This ballet deals with serious philosophical and sacial sub-
jects, it is also very tense dramatically. This is my creative nature: | see life as the interlace-
ment of opposing principles, funny and tragic, momentary and eternal.”

The conductor represents
the composer

The music of Johann Strauss Il is an excellent chaice because it is created for dance. For the
one-act 1940 choreography Graduation Ball by David Lichine, Antal Dorati compiled works by
The Waltz King, so it is not unusual to have waltzes and polkas dominate the stage. In some
pieces, the main point about the dance and the music together is that the dance extends the
line. In The Pygmalion Effect, the changes are more rapid, more significant, which makes it
special and gives it a brilliant style.

The score uses the dance rhythms of the Strauss era with a lot of variation and imagination. It
is a feast of waltzes, polkas, galops, marches. The score is put together - that is the structure
of it, like a tapestry. This sequence follows scenes in the story as Boris Eifman tells it. It maves
fast from one into the next. It has the effect of an explosion of dance on the stage and in the pit.
Musically, it is very important to remember that the Viennese waltz of this period, the late 19®
century, was the pop music. Previously men and women danced side by side only with hand
contact across the space. Now with the waltz, they turned in towards each other. The man held
the woman in his arms and circled continuously. In the Viennese style where the second beat
is extended and caused a whirling effect in the turn. This was extremely exciting for the young
dancers and frowned upon by the conservative elders.

The Hungarian State Opera orchestra have a distinctive sound all of their own. In particular, the
strings have a deep and rich sound which | admire very much. All of the orchestral members
play at a very high level, and it is noticeable that they are very committed to their profession
and work very hard to sustain an extremely fine level of musicianship. They are open, they have
humility, they are wonderful players.

Boris and | have a very good working contact because we respect each other. We discuss
ideas, together we find solutions to practical performance and staging issues. Part of my
responsibility as conductor is to represent the composers, that is, to take care of their work and
its place in this ballet. So, we are collaborating to make Boriss cancept clear and vibrant. We are
both working to make his concept clear and vibrant as we prepare to bring it to the audience.

David Coleman, conductor of the 2023 Hungarian premiere
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The music of
The Pygmalion Effect

Even though the music of The Pygmalion Effect is compiled mostly from music by Johann
Strauss II, the ballet also features some compositions by other composers, including his
brothers. The Strauss dynasty dominated Viennese musical life for decades, starting
with the success of Johann Strauss the Elder (1804-1849). He became renowned mainly
for his light music, galops, and polkas, but the most defining achievement of his life was
that he elevated a rustic peasant dance to what is now known as the Viennese waltz to
be danced in the court.

Among his many children, three of his sons followed his example and made their name
in music. Johann Strauss Il (1825-1899), the “The King of Waltz', enjoyed amazing
popularity, and although he composed almost exclusively in genres that were consid-
ered popular at the time - and somewhat looked down upon in professional circles -,
the serious audience and artists of the age and later generations also respected his
achievements. Despite the fact that he was already composing at the age of six, his
father did not want him to pursue a career in music. He therefore took viclin lessons
secretly, and after his secondary school studies, he trained to become a banker. His
father's debauched life made the family's everyday life miserable, until he left them for
good, and the eldest son had to take care of the family. After his father's death, he
united his orchestra with his own and organized large-scale concert tours. From 1863,
he became the music director of imperial royal court balls, at which time his waltzes and
polkas, which are still popular today, were composed one after the other. The first of
his 16 operettas, Indigo und die vierzig RGuber was staged in 1871. His list of composition
includes nearly 500 items.

Josef Strauss (1827-1870) was a true polymath, who, like his brother, was destined for
a military career by his father, not music. He studied engineering and was employed by
the city of Vienna in this capacity. He wrote two textbooks on mathematics, and as an
inventor he also designed a horse-drawn street sweeper with a rotary brush. He studied
music, but had a talent for painting, poetry, acting and singing. As a composer, he cre-
ated nearly 300 works, including marches, quadrilles, and polkas. Some examples of the
latter feature in the performance, including the famous Pizzicato-Polka, which he com-

posed together with his elder brather. He also wrote several waltzes, which are typically
distinguished from Johann's compasitions by the use of minor keys.

Eduard Strauss (1835-1916) represented an individual style and did not try to compete
with his older brothers. He was recognised as a music conductor rather than a composer,
but his fame was constantly overshadowed by the popularity of Johann and Josef. He
made his mark in music with his fast polkas, and the composition Mit Extrapost performed
in the production also belongs to this genre.

The composer of the fast polka introducing the performance, Josef Hellmesberger (1855-
1907) was a member of another Austrian musical dynasty who began his career in the quartet
of his father who was his teacher as well. He first made a career as a solo violinist and a pro-
fessor at the Vienna Conservatory. He later became Kapellmeister of the Vienna Court Opera
and worked with the Vienna Philharmonic and the Stuttgart Hoftheater. In addition to dance
music and songs, he composed 22 operettas and 6 ballets during his relatively short life.

The piece concluding the ballet is one of the best-known warks of Wolfgang Amadeus
Mozart (1756-1791). It is the composer’s only adagio found in concertos, the secand move-
ment in F-sharp minor from Piana Concerto No. 23 in A major composed in 1786. Somewhat
uncharacteristic of Mozart, it is melancholy at the centre of this music, which suits the end
of the ballet perfectly, as the siciliano of the excerpt becomes the musical background for
the loneliness and desires of Gala left alone in the final scene.

Musical excerpts featuring in the performance

Act One
Josef Hellmesberger
Leichtfissig (Polka schnell)
Johann Strauss I
Herrmann-Polka, op. 91
Banditen-Galopp, op. 378
Souvenir-Polka, op. 162
Agyptischer Marsch, op. 335
Josef Strauss
Eingesendet, op. 240
Delirien-Walzer, op. 212



Johann Strauss |I
Seid umschlungen, Millionen!, op. 443
Der Zigeunerbaron - Einzugsmarsch, op. 327
Stirmisch in Lieb"und Tanz, op. 393
Romance No. Tfor Cello and Orchestra in D minor, op. 243
Perpetuum Mobile, op. 257
Der Zigeunerbaron - Ouvertre, op. 327
Leichtes Blut, op. 319
Wiener Blut, op. 354
Luzifer-Polka, op. 266
Geschichten aus dem Wienerwald, op. 325
Gedankenflug, op. 215
Seid umschlungen, Millionen!, op. 443
So dngstlich sind wir nicht!, op. 413
Aurora-Polka, op. 165
Furioso-Polka, op. 260

Act Two
Josef Strauss
Vortwarts!, op. 127
Johann Strauss Il and Josef Strauss
Pizzicato-Polka, op. 234
Johann Strauss |I
Lab der Frauen, op. 315
Elektrofor-Palka, op. 297
Mdrchen aus dem Orient, op. 444
Eduard Strauss
Mit Extrapost, op. 259
Johann Strauss I
Das Spitzentuch der Kénigin - Quvertiire
Annen-Polka, op.117
Kinstlerleben, op. 316
Das Spitzentuch der Kénigin - Quvertiire
Die Fledermaus - Ouverttire

Josef Strauss
Jokey-Palka, op. 278
Johann Strauss I
Mephistos Héllenrufe, op. 101
Waldmeister - Ouvertiire
Die Fledermaus - Ouverttire
Kaiser-Walzer, op. 437
Fata Morgana, op. 330
Frisch heran! (Schnellpolka), op. 386
Wolfgang Amadeus Mozart
Piana Concerta No. 23 in A major, K. 488 - 2" movement



Ovid (Publius Ovidius Naso):
Pygmalion

One man, Pygmalion, who had seen these women
Leading their lives, shocked at the vices

Nature has given the female dispasition

Only too often, chose ta live alone,

To have no woman in his bed. But meanwhile

He made, with marvelous art, an ivory statue,

As white as snow, and gave it greater beauty
Than any girl could have, and fell in love

With his own workmanship. The image seemed
That of a virgin, truly, almost living,

And willing, save that modesty prevented,

To take on movement. The best art, they say,

Is that which conceals art, and so Pygmalion
Marvels, and loves the body he has fashioned.

He would often move his hands to test and touch It,
Could this be flesh, or was it ivory only?

No, it could not be ivory. His kisses,

He fancies, she returns; he speaks to her,

Holds her, believes his fingers almost leave
Animprint on her limbs, and fears to bruise her.
He pays her compliments, and brings her presents
Such as girls love, smooth pebbles, winding shells,
Little pet birds, flowers with a thousand colors,
Lilies, and painted balls, and lumps of amber.

He decks her limbs with dresses, and her fingers
Wear rings which he puts on, and he brings a necklace,
And earrings, and a ribbon for her bosom,

And all of these become her, but she seems

Even more lovely naked, and he spreads

A crimson coverlet for her to lie on,

Takes her to bed, puts a soft pillow under

Her head, as if she felt it, calls her Darling,

My darling love!

40

“And Venus' holiday
Came round, and all the people of the island
Were holding festival, and snow-white heifers,
Their horns all tipped with gold, stood at the altars,
Where incense burned, and, timidly, Pygmalion
Made offering, and prayed: If you can give
All things, 0 gods, | pray my wife may be—
(He almost said, My ivory girl, but dared not}—
One like my ivory girl And golden Venus
Was there, and understood the prayer's intention,
And showed her presence, with the bright flame leaping
Thrice on the altar, and Pygmalion came
Back where the maiden lay, and lay beside her,
And kissed her, and she seemed to glow, and kissed her,
And stroked her breast, and felt the ivory soften
Under his fingers, as wax grows soft in sunshine,
Made pliable by handling. And Pygmalion
Wonders, and doubts, is dubious and happy,
Plays lover again, and over and over touches
The body with his hand. It is a body!
The veins throb under the thumb. And oh, Pygmalion
Is lavish in his prayer and praise to Venus,
No words are good enough. The lips he kisses
Are real indeed, the ivary girl can feel them,
And blushes and responds, and the eyes open
At once on lover and heaven, and Venus blesses
The marriage she has made. The crescent moon
Fills to full orb, nine times, and wanes again,
And then a daughter is born, a girl named Paphos,
From whom the island later takes its name.

Translated by Rolfe Humphries
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