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Cselekmény

Elsé felvonas

Don Giovanni éppen Ujabb szerelmi légyottba bonyolodott, mig szolgaja, Leporello arrol
panaszkodik, hagy belefaradt a helyzetbe: allandoan urara kell kint varnia. Mar éppen
ott is hagyna, amikor meghallja, hogy vita tor ki Don Giovanni és az éppen hoditasa
céljat szolgalo Donna Anna kozott. Hirtelen megjelenik Anna apja, a Kormanyzo, hogy
megvédje lanya erényét. Anna rajon, hogy atyja veszelyben van, ezért segitsegert siet,
mig a Kormanyzo és Don Giovanni dsszecsapnak. Don Giovanni Leporello segitségével
elmenekiil. Amikor Donna Anna vélegényével, Don Ottaviéval ismét a helyszinre érkezik,
meglatja apjat vérbe fagyva. Probalja megeérteni a torténteket, és kdveteli vélegényétdl,
hogy bosszulja meg a tettet.

Donna Elvira érkezik, aki férje hitlenségérdl panaszkodik. Don Giovanni, meghallvan a
boldogtalan ndt, azonnal ott terem, hogy megvigasztalja. Csak az utolso pillanatban veszi
észre, hogy az nem mas, mint Donna Elvira, akit 6 maga vett feleségiil, azutan elhagyta.
Leporelldra marad a feladat beszamolni az asszonynak férje szerelemi kalandjairdl. Elvira
0sszetdrt szive bosszueért kialt.

Don Giovanni és Leporello egy lakodalomba csdppennek, ahol Zerling, a fiatal menyasz-
szony felkelti a n6csabasz érdeklgdését. A férfi meghagyja Leporellonak, hogy tavolitsa
el a v6legényt, Masettot es a tobbi vendeget. Don Giovanni kinnyedén feledteti Zerlingval
Masetto iranti hliségét, amikor hazassagot igér neki. A lany képtelen ellenallni a csabitas-
nak. Mielgtt azonban a férfi megkaphatn4, amit akar, Donna Elvira jelenik meg a szinen, és
a férjét illetd vadakkal siker(il Zerlinat elbizonytalanitania.

Don Giovanni most Donna Annaval és Don Ottavioval talalkozik dssze, akik barati segitse-
gét kérik. Donna Elvira ismét kdzbelép, és kétséget ébreszt benniik férjével kapcsolatban.
Don Ottavio nem tudja mire véIni ezeket a ragalmakat, mig Anna megérti az ismeretlen,
kétségbeesett asszonyt. Don Giovanni azonban egyszer(ien csak bolondnak nevezi Donna
Elvirat, és magaval viszi. Donna Annabdl egyszer csak kitdr a panasz: Don Giovannit azzal
vadolja, megprobalta 6t megergszakolni, és apja vére is az G kezén szérad. Don Ottavio
azzal vigasztalja menyasszonyat, hogy majd 6 kideriti az igazsagot.

Zerlina id6kozben visszater a feldult, sértett Masettohoz, és megprabalja kibekiteni. A fid
mar éppen megbékelne, amikor meghalljak Don Giovanni hangjat. Zerlina rémiilt reakcigja
Ujra feléleszti a féltékenység langjat, és a lany konydrgése ellenére Masetto elrejtézik, hogy
kideritse, mi folyik Zerlina és Don Giovanni kozott. Mieldtt barmilyen szerelem beteljesil-



hetne, Masetto félbeszakitja 6ket. Don Giovanni azzal magyarazza a helyzetet, hogy csak
jaték volt az egész, igy akarta meginnepelni a menyegzdjiket.

Don Ottavio Donna Anna és Donna Elvira tarsasagaban azt probalja kideriteni, tényleg elkd-
vette-e Don Giovanni azokat a szorny(iségeket, amivel a nék vadoljak. Elvegyiilnek a nasz-
nép kozétt, akiket Leporello szérakoztat, hogy kdzben ura Gjra szerencsét probalhasson
Zerlinandl - ezlttal akar erfszakkal is. A 1any segélykialtasara felfigyelve az egybegy(iltek
Don Giovanni nyomaba erednek, aki viszont Leporellot akarja blinbaknak megtenni. De mar
senki sem hisz neki, a sarokba szoritott Don Giovanni elmenekdl.

Masodik felvonas

Leporello ugyan megfogadta, hogy mast méar otthagyja Don Giovannit egyszer s mindenkor-
ra, képtelen sorséara hagyni urat. Mikor Donna Elvira Ujra felbukkan, Don Giovanni megint
leveszi elhagyott feleségét a labaral, majd megparancsolja Leporellonak, hogy cseréljenek
ruhat. Az asszony, akit igy sikeriil raszedni, boldogan koveti Leporellot abbeli hitében, hogy
visszaszerezte a férjét. Don Giovanni, végre megszabadulva Donna Elviratol, Ujabb sze-
relmekrdl abrandozik, am megjelenik Masetto, hogy elégtételt koveteljen. Az &lruhas Don
Giovanni Leporellénak adja ki magat, és azt igérve, hogy segit megtalaini a gonosztevét,
lefegyverzi, végiil dsszeveri Masettat. A sebesiilt férfira Zerlina talal ra.

Donna Elvira még mindig abban a hitben tévelyeg, hogy a férjével tdlt idét, és élvezi az
egymasra talalas dromeét. Leporello probal szabadulni a helyzetbdl, de Donna Anna, Don
Ottavio, Masetto és Zerlina tjat alljak. Azt hiszik, ratalaltak Don Giovannira, és végre elj6tt
a bosszu ideje, am ekkor Leporello felfedi kilétét. Az (ilddz6knek pedig be kell latniuk, djra
raszedték dket. Mostanra Don Ottavio is minden kétséget legydzott magaban Don Giovanni
blintetteivel kapcsolatban, és megeskiszik, hogy felelésségre vonja.

Leparello és Don Giovanni Ujra talalkoznak, amikor is fenyeget6 hang hallatszik, ami a
ndcsabasz halalat kdveteli. Don Giovanni azt gondolja, mindez csupén tréfa, de Leporello
szerint csakis a Kormanyzo lehet, aki most eljott, hogy megbosszulja sajat halalat. Don
Giovanni azt parancsolja Leporelldnak, hivja meg vacsorara. A hang elfogadja a meghivast.
Don Ottavio megigéri Donna Annanak, hogy a biintetés nem varat sokat magara, és siirgeti,
hogy lepjen mér vele hdzassagra. A ng vonakodik.

Don Giovanni a sajat halalat varva fenséges lakomét télaltat fel Leporellgval. Donna Elvira megint
megjelenik, és férje életét féltve kdnydrog neki, valtoztasson életmddjan - mindhiaba. Don
Giovanni készen all, hogy szembenézzen a kivetkezmenyekkel, és elfogadja, hogy élete véget ér.

! Forras: Staatsoper Unter den Linden, Berlin, 2012.

A halal helyszinén

Beszélgetés Claus Guth rendezével

Az 6n Don Giovanni-produkciéjanak legmeghatarozobb elemét tekintve adja magat a

kérdés: miért éppen egy erdében jatszodik?

Az erdd akkor nyer értelmet, ha egy még tavolabbi pontbal indulunk ki. Amikor csak meg-
bizast kapok egy produkcitra, rogton felteszem magamnak azt a kérdést, hogy miért is kell

megrendeznem. Erre keresem a valaszt. Mindig is kedveltem a Don Giovanni zenéjét, de

szinpadon soha nem tetszett. Nem tudtam azonosulni az oly sokszor ,macsonak” beallitott

Don Giovanni-figuraval. Hossz( id6be tellett, mig rajéttem, miben rejlik az opera valadi

izgalma: az erotika, a szex és a nok hajhaszasa egyfajta tilélési vagy kifejezddese. igy

mar meg lehet érteni a karakter motivaciojat. Ha jobban megvizsgaljuk a mivet, egyér-
telmd, hogy a legtobb kalandja kudarcba fullad. Tul gyorsan pdrdgnek az események; Don

Giovanni az egyik helyzetbdl azonnal a masikba esik. Eppen ezért engem az foglalkoztatott,
miként érez valaki, aki tisztaban van azzal, hogy hamarosan meg kell halnia. A torténet

rovid jatékiddbe s(riti Don Giovanni halallal vivott harcat: az eldadas elején maga is megse-
bestl a Kormanyzdval vivott parbajban, igy dsszesen két Oraja marad héatra az élethdl - és

igy valik vilagossa a koncepcid. Olyan, mint egy haldoklo allat, amelyik keres egy félrees

helyet, hogy meghaljon, és ez a hely maga a természet lesz. A m(i egy tovabbi aspektusa,
amit érdemes végiggondolni, az Don Giovanni lelkiallapota, amikor méar nincsenek tébbé

erkolcsi gatlasai vagy problémai. Ennek a két megkdzelitésnek az eredménye az erdd, ahol

a szépség, a szerelem és a szex az Ur, amikor siit a nap. Am amikor az lemegy, az erdd
elsGtétl, remalmok és félelmek helyszine lesz, ahol nincs fény, ami megmutatna a kiutat.
Magunkra maradunk dsztdnds félelmeinkkel.

Don Giovanni tehat megsebesiil, és két dran at haldoklik. A kdzonség az 6 vizidinak
vagy a valésagnak a szemtanija?

Avaldsag és a hallucinaciok szandékosan keverednek. A szinpadon zajlo események majd-
nem mind valosagosak. Mivel azonban Don Giovanni killonbdzd szereket vesz be, hogy
enyhitse fajdalmait, bizonyos részeknél elmosodik a hatér. Példaul amikor az ablakban
megjelend hdlgynek énekli szerenadjat, nyilvanvald, hogy a né csak a férfi képzeletében
letezik. A zérgjelenetben a Kormanyzo és Donna Elvira hasonléképpen csak alom- vagy
inkabb rémalomszerd jelenés.



Milyen kapcsokat fiizi dssze Leporellot és Don Giovannit az on koncepcidjaban? Ho-
gyan viszonyulnak egymashoz?

A kdosz es az évhajhaszas kozepette Leporello bizanyul az egyetlen valddi kapcsolatnak
Don Giovanni életében annak ellenére, hogy az mostohan banik a szolgajaval, amitdl az
rengeteget szenved. Mégis olyanok, mint jin és jang: nem létezhetnek egymas nélkiil. Don
Giovanni kihasznélja Leporellot, de ez forditva is igaz: Don Giovanni nélkiil Leporello sem
elhetné &t mindazt, amire vagyik, errdl tanuskodik Regiszter-aridja.

Mi jellemzi Don Giovanni és az 6t kdriilvevd ndk kapcsolatat?

Don Giovanni nem foglalkozik a nék mélyebb értelemben vett személyiségével. Inkabb

rajongasrol van szé mindkét oldalon. Donna Anna nem csupan ,Don Giovanni*-t Iatja a

férfiban, hanem egyben 6 az, aki felnyitja szemét, hogy vélegénye, Don Ottavio nem . _ ¢
a megfeleld par szamara. Vad szerelmi jelenetiik véleményem szerint errdl szol. Aztan ott

van Donna Elvira, aki nem taldlja az élet értelmét. Ezért kergeti folyamatosan Don Giovannit,

akit6l a megoldast reméli. Zerlindban pedig Don Giovanni a végs lehetdséget véli felfe-
dezni, és valgszin(leg a lany is eqy masfajta életet remel téle. Egyszdval, a szereplGk nem
a valodi eénjliket lattatjak kapcsolataikban, hanem inkabb csak vagyaik megtestesiilése
vetdl ki egymasra.

Mozart az operat két valtozatban komponalta meg. Az elsdt 1787-ben mutattak be » _ m—— -

Pragaban, a masodikat egy évvel késébb Bécsben. Melyik verziét valasztotta rende- | | HHTTHT l \ i,

zéséhez? i (| jl . ‘A 74 l
2008-ban megprobaltuk tisztan a bécsi véltozatot bemutatni, de a kévetkezd évben L J o f Y
néhany valtoztatast eszkdzdlve ,vegyes” véltozat jott létre. AmuUgy sem hiszek a tiszta 114 = E ) ' "}’f :
valtozatokban. Don Ottaviet példaul fontos szereplének tartom, és nem szerettem volna | i Q \f‘ :2 ",
lemondani egyik aridjarol sem azért, mert az eredetiben csak egy szerepel. Masrészt vi- i | ’_{ |

szont Leporello és Zerlina ritkan felcsendilé kettdse a bécsi verziobol olyan iranyt vesz, /

ami nem illeszkedik az elképzeléseimbe, igy végiil kimaradt. A koncepciém Don Giovanni

haldoklasét kivanja bemutatni két draban, igy a zaroszextettnek sincs ertelme. Ugyanugy
kihagytam, mint annak idejen Mozart a bécsi bemutatgbol. Amikor Don Giovanni meghal,
az el6adas is véget ér. 1y ‘

Bretz Gabor, Kele Brigitta, Cser Krisztian




Hogyan is erdemes élni?

Beszeélgetés Rajna Martin karmesterrel

Nagyon gyakran jatszott opera a Don Giovanni, megannyi karmesteri értelmezéssel.
Hogyan irnad le a sajat olvasatodat a miivel kapcsolatban?

Nincs, és nem is volt korabban sem el6re meghatérozott szandékom, hogy az .én" Don
Giovanni-interpretaciom ilyen vagy olyan lesz. Egocentrikus megkozelitésnek tartom az
ilyesmit. Ink&bb azt tudnadm erre mondani, hogy megprobalok egy lehetségesen igaz, de
nem véglegesnek és megmasithatatlannak tekintendd el6adast létrehozni, amely itt és
most, ebben a rendezéshen és ezekkel az énekmivészekkel a lehetd legjobban mikddik.

Kiilonleges rendezéssel van dolgunk Don Giovanni ,sotét erdejében”. Hogyan befolya-
solja a zenei értelmezésedet a szinpadi interpretacio?

A szinpad mindig befolyasolja a zenei eldadast. En is rengeteget meritek az ott lathato

gesztusokbol, mozgasokbal, affektusokbdl, kiiléndsen olyankor, amikor én magam kisé-
rem billenty(is hangszeren a secco recitativokat a zenekari arokbal, amelyekbe megproba-
lom beleszéni az éppen futd jelenet hanqulatat, tartalmét. Claus Guth rendezése rendkivil

jol megtdmogatja az altalam olykor igen szélsdségesre szabott értelmezést, és ezt meg is

probalom az eldadasok soran érvényre juttatni.

A Don Giovanni eredeti pragai és bécsi bemutatéja kozott akadnak kiilonbségek. Most
valamiféle keveréket lathatunk. Szamodra mi a jelentdsége a két verzidnak, illetve
azok jelenlegi keverékének?

Jelen rendezés tobbféle valtozatban futott. Az els6, Salzburgban bemutatott eladas teljes
egészében a bécsi verziot kovette. A 2008-as premier utan azonban egyfajta keveréke
alakult ki a ket ismert mdalaknak ebben a rendezésben: belekerllt a bécsi verziobol ki-
hizott Il mio tesoro...” kezdet(i Don Ottavio-aria, igy az eldadas mindkét Mozart altal meg-
komponalt tenor ariat tartalmazza. Fantasztikus zene, zenettrténeti szempontbol azonban
kérdeseket vet fel mindkét aria megtartasa, hiszen az operairodalom egyik legcsodala-
feltehetdleg éppen azért kompanalta meg, mert a bécsi bemutatt Ottavija, Francesco
Morella valoszin(ileq tartott a pragai valtozatban talalhaté B-ddr aria koloratdraitdl. igy
ezt kihdzta, és helyette a sokkal letisztultabb, de rendkiviili mélységeket és magassagokat

érintd ariat irta meg és tette be az eredeti aria helyett. Nyilvanvalo tehat, hogy a szerzd egy
ariat szant Don Ottavidnak. A bécsi bemutatohoz komponalt Leporello-Zerlina duett helyett
a pragai verziobol szdrmazé Leporello-aria szélal meg (,Ah, pieta, signiori miei...") illetve
nem maradhatott ki Donna Elvira karakterét arnyalni hivatott, utolso aria sem (,In quali ec-
cessi... Mi tradi..."), amely szamomra a m(i egyik legmegrazobb pontja. A bécsi valtozat mint
mialak legfontosabb keérdése természetesen a befejezés: jelen rendezésben Don Giovanni
bukasaval ér véget az eldadas, és nem koveti azt a zaroszextett. Claus Guth egyediilallo
modon hasznélja ki ezt a zarast, hdseink személyes térténetei nyitva maradnak, jovéjik bi-
zonytalan szamunkra. Korantsem valik egyértelm(ivé az el6adas végére, hogy Don Giovanni
karhozata gyogyirt hoz-e a fajdalmakra, problémakra.

Tulajdonképpen mirdl szél szamodra ez a mii?

Itt van a cimszereplénk, aki vallaltan nem hajlandé semmilyen tarsadalmi konvenci6 sze-
rint éIni, nem hagyja magat sem embert6l, sem Istentdl befolyasolni. Egy a fontos: a sajat
vagyainak kielégitése, és ezért szinte barmit képes megtenni. Egyediil all a tobbi szerep-
I6nkkel szemben, akik lehetnek gazdagok, szegények, urak vagy szolgak, hithd kereszté-
nyek vagy csalfa ndszemélyek, lehetnek hdzassagban vagy teljesen egyedil, Don Giovanni
alakja kikezdi Gket, felrazza Gket, a személyiségiiket, azokat a csinalt és olykor nem igaz
modon megelt étezési formakat, biztos vagy inkabb biztosnak t(ind élethelyezeteket, ame-
lyekben élnek. Ebbdl egyenesen kovetkezik, hogy nem tudnak kozombdsek maradni iranta.
Megdriiinek érte, imadjak, gydldlik, félnek téle, de mégis vagyjak a kozelségeét, és a kdzel-
sége mellett valahol titkon azt az életet is, amelyet él. Don Giovanni egyfajta lakmuszpa-
pirként mikddik szamomra, amelyet ha belemartunk az egyes szerepldk életébe, azonnal
megmutatja a kémiai kdlcsdnhatasabal fakadoan a személyek valddi szinét és pH-értéket.
Mindez természetesen azoknak a borzasztoan fajdalmas kiilénbségeknek a jegyében, hogy
mennyire maskent torténik minden UrinGkeént vagy parasztlanyként, és hogy mikeént zajlik
ez a megkdrnyékezett hdlgyek partnereiként, tehat ahogy ez Mozartnal mindig megjelenik:
a klilonboz6 tarsadalmi szinteken. A sziirke hétkdznapok és az dllandd, magas héfokon tar-
tott élet, a kanzervativ és a szabadelv(i életszemlélet konfliktusanak dramaja szdmomra a
Don Giovanni, amely konfliktus mindig nyitott kérdés marad. Fiatal feln6ttként szamomra,
s6t egy egész generacio szamara is napi dilemmat jelent, hogy a vilag jelenlegi helyzeté-
ben, illetve a bizonytalan jévéképinkkel egyiitt hogyan is érdemes élni.

Az interjukat készitette: Mdtrai Didna Eszter
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Pataki Bence, Cser Krisztiar

‘Brindas Boglarka; Szemerédy Karoly,




Ronny Dietrich?:
A tarsadalmi
konvenciokon tul

Tirso de Molina (Gabriel Téllez szerzetes ir6i alneve) 1613-ban megjelent, A sevillai csdbitd,
avagy a kdvendég cimi vallasos szinm(veben lépett el6szor a vilag szine elé Don Juan,
akinek kiveteles alakja nemcsak irok és zeneszerzok fantazidjat mozgatja meg, de filozo-
fusokat és tuddsokat is foglalkoztat 400 éve.

A Don Juan-figura keletkezése homélyos: mig egyesek a spanyol folklorban gydkerezd
mitosznak tartjak, amelyben két, eredetileg nem dsszefiiggé anyag - egy ramends fiatal-
ember szerelmi kalandjai és egy kGszobor &ltal bintetését elnyerd gazember trténete -
keveredik, addig masok egy valadi személyben, az I. (Kegyetlen) Péter® uralkodasa idején élt
sevillai Don Juan Tenorioban latjak az el6képét, akit, miutan megdlte Sevilla kormanyzojat, a
szerzetesek egy kolostorba csaltak, és titokban kivégeztek. Innen szarmazik a szdbeszéd,
hogy a megdlt férfi sirjat 6rz6 készobor életre kelt, hogy bosszdt &lljon gyilkosan. Spanyolor-
szaghdl azutan Italidba is eljutott a torténet, ahol vigjatéki feldolgozasok a szobor latvanyos
megjelenésére és Don Juan szolgajanak tréfaira koncentraltak. Mikor a legenda tovabbterjedt
Franciaorszagba, a kozponti téma ismét a cimszerepld lett, akit mindenekeldtt Moliere Don
mar nem csupan egy érzéki vagytol fltott csabito, hanem egy szabad lelek, aki fittyet hany a
(tarsadalmi) korlatokra, eqy ateista, aki bar nem kéromolja Istent, megtagadja.

A szémtalan 17. szazadi irodalmi adaptacio mellett 1713-t6l kezd6déen zenei feldolgozasok
is megjelentek, ami igazi robbanashoz vezetett az 1780-as években, féként Italidban.
Mozart és Da Ponte legfontosabb el6futarai kizé tartozik Vincenzo Righini 1776-ban,
Pragaban bemutatott tragikomédiaja‘ és Giuseppe Gazzaniga 1787-ben, Velencében
bemutatott Don Juan-megzenésitése, utabbi librettojabal Da Ponte tobb részletet is

Ronny Dietrich (1956, Frankfurt am Main) hangszeres és muzikoldgiai tanulmanyait kévetéen 1981 ota dolgozik
dramaturgkeént. Dolgozott a frankfurti Régi Operahaz zenekari részlegében (1981-1985), a Bécsi Konzerthausban
(1985-1390, majd a Kieli Operahaz dramaturgjakent, 1993 és 2012 kbz6tt pedig vezetd poziciot taltdtt be a Zirichi
Operahézban. 2012 és 2016 kdzott a Salzburgi Fesztival dramaturgiai és kiadvanyirodéjanak vezetgje volt. 2017
Ota szabaduszokent tevekenykedik.

¥ Kasztiliai kiraly, 1334-1369

Il convitato di pietra, ossia Il dissoluto

Brindés Boglarka, Szemerédy Kéroly




atemelt sajat szovegkdnyvebe. Ezen fellil a legfontosabb torténeti elemeket egy teljesen
onallo operalibrettova fiizte dssze, ami viszont a benne rejlé kétértelmiiségek miatt tdbb
kérdést vet fel, mint amennyit megvalaszal.

Mig Don Juan j6l megerdemelt modon a kdzonség megelégedesére pokolra kerdil, Mozart sajat
Don Giovannijanak Gj dimenziot ad. Altala az 6rokke biinhddd gazficko eldszér valik népszer
figurava, amit az utékor koltdi és gondolkaddi is kvettek. Ami bizonyas, hagy Mozart nem is
lenne Mozart, ha nem fedezné fel az isteni szikrat ebben a Iényben is - és igy jogos a ker-
dés: ,Don Giovanni, lehet, hogy nem is mitasz, vagy ahogyan Sgren Kierkegaard fogalmaz, egy
Erdszhoz vagy Dionliszoszhoz hasonlo Gserd, hanem egyszer(ien olyasvalaki, aki tisztaban
van létének mulanddsagaval, s emiatt egész eletét maximalisan élvezni szeretné?

Claus Guth produkcitja a tdrténet eme aspektusat és realitasat vizsgalja, mikdzben
figyelembe véve és valamilyen madon kdvetve Figaro hdzassdga-ertelmezését, hiszen
akarcsak ezekben és véqil a Cosi fan tuttéban, gy tdnik, Mozart meg akarja mutatni az
emberi érintkezés mibenlétet, mikdzben felvillantja kora és igy a mi korunk tarsadalmi
konvencigin tuli lehet6segeit. Don Giovannija tovabbfejleszti a Figardban bemutatott, a
végletekig Erdsznak szentelt életformat, melynek kdvetkeztében végiil Thanatosz® is
megkapja, ami neki jar. Don Giovannibdl sugarzik, hogy az élet eme két pdlusa dsszetar-
tozik, és ez a kdrnyezetére is hatassal van, vonzova teszi 6t, hiszen a tdbbiek felfedezik
sajat hianyossagaikat.

Bizonyithatd, hogy az opera iddtartama akar valds idejd is lehet. Néhany precizen kidolgozott
reszlet arra enged kdvetkeztetni, hogy a cselekmeny éjjel 11:30 és 2:15 kdzdtt zajlik, de ez
elhanyagolhatd a Mozart és Da Ponte altal minden egyes operajukban lehetdve tett értel-
mezések kozott. Ennek ellenére - akar titokban - ezt az interpretacict is megerdsithetik. A
Figaro hdzassaga ,6rlilt napja” utén, gy tlnik, tovabb rovidil az id6, maga Mozart széméra is.
Ezen Osszefliggésben figyelemre melto Elisabeth Kiibler-Ross A haldl és a hozzdvezetd it
cimd kdnyvében meghatarozott ot fazis, amelyen minden ember keresztiiimegy, amikor a
halal kozelébe keril:

1. Elutasitas és izolacio
2. Diih

3. Alku

4. Depresszio

5. Elfogadas

® A haladl megtestesitdje a gordg mitoldgiaban.

Elisabeth Kiibler-Ross szerint ezek a fazisok ,pszichiatriai ertelemben vett védekezéme-
chanizmusok, amelyekkel szélsdségesen nehéz helyzeteket prabalunk kezelni. Mindegyik
id6tartama kiilldnbdz6, egymast valtjak, de olykor egymas mellett is léteznek. Szinte mind-
eqyik fazis magaban hordozza a remenyt.”

A szélsdséges helyzeteket, amelyeket Don Giovanni general az opera minden egyes pillanata-
ban, mind hozza lehet rendelni ezen fazisokhoz. Ami viszont leny(igdzé - és tovabbi leny(igdz6
bizonyitéka annak, hogy Mozart milyen hihetetlenlil mélyen belelatott az emberi pszichébe -,
az az utolso fazis elemzésekor valik nyilvanvalova, amikor is az embernek el kell szakitani
magat mindentdl és mindenkitdl, és kockéztatnia kell a legnagyobb sértéseket is, hogy meg-
békélhessen. Ez a produkcid éppen emiatt (a Mozart altal is jovahagyott) a végsG szextett
nélkili valtozatot dolgozza fel, amit egyébként Gustav Mahler is elényben részesitett.’

Az erdd mint szimbolum

Az erd@ az ember vilagaval ellenségesnek tind, ismeretlen kdrnyezet, melyben a sotétseq,
a kuszasag, a természeti ergk uralkodnak, s amely az emberi Utkeresés helyszine. Ezzel
a rendezetlennek 1atsz0, rejtélyes és félelmetes, idegen erk lakhelyeként szdmontar-
tott helyszinnel szemben all az emberlakta véros vagy falu és a rendezett kert. Amikor
a sumer-akkad Gilgames kivagja a cédruserd6t, es megdli annak urat-6rzéjet, akkor a

LCivilizalodas” els§ 1épeset hajtja végre. A kelta druidak felfogasa szerint a Nap és az erd6

éppen olyan hazastarsak, mint a férfi és a ng, illetve mint a fény és a sotétség. Az erdd

.emberlépték(ivé” szabalyozott véaltozata a liget, mely az isteni természet ember szaméra is

attekinthet6ve tett terepe. Az antikvitas bizonyos erdérészeket és ligeteket egyes istenek
szentélyeikent tisztelt. A rémaiak Silvanusa az erdék istene, melynek dsei és térsai azok az
erddszellemek, amelyek egész Eurazsiaban fellelhet6k a kiilonbdz6 mitoszokban, s ame-
lyek voltaképp az erdé megszemélyesitett képviseldi. Itt emlitend6k az ural-altaji regék
szent ligetei, az Gstk temetdligetei, amit a magyarban az elenyészett kozépkori féldrajzi
név lgyfon” (szent erdd) drikitett meg. Ebbdl ered a jelentése szerint erddn tali Erddelve,
Transsylvania, azaz Erdély neve. A legtdbb mitoldgiaban erddn &t visz az (t a Holtak Biro-
dalmaba, s itt van természetesen az Alvilag bejérata is.

% Forras: Staatsoper Unter den Linden, Berlin, 2012.



Amikor Ovidiusnal (Atvdltozdsok IV. 431 és VII. 402) és Vergiliusnal (Aeneis V1. 237-238) ennek
a birodalomnak a szinte jarhatatlan erdd dvezte, mélyre ny(lo bejaratardl esik szo, akkor
nehéz elvonatkoztatni a vulva képétdl. Dante ezzel a mondattal kezdi a Pokol elsd eénekét:
Az emberélet Utjanak felén / egy nagy sotétld erddbe jutottam, / mivel az igaz Utat nem
lelém.” (Dante, 1956:1) Az 6szdvetségi Jeremias profétanal az erdd kivagasa Eqyiptom pusz-
tulasat szimbolizalja (Jer 46,23), mig Izajas proféta az erddve terebélyesedd gyiimdlcsds-
kertet - az isteni gondozottsag lathatd megszaporodottsagat - az eljévendd Messias jelé-
nek tekinti(1z 29,17). Keresztély felfogas szerint az erdd Krisztus vilagossagaval szemben a
sotét, alvilagi erdk jelenlétére utal, s az erd6be visszavonult keresztény szentek - éppugy,
mint a keleti aszkétak és Gnsanyargatok - ezzel az ellenséges vilaggal szalltak szembe
félelem nélkiili maganyukkal.
Eurdpa meseirodalmanak jelentds része jatszodik erdgben (példaul Piroska és a farkas,
Jancsi és Juliska), siird, sotét, kerek erddben, amely mesék sokszor az artatlan gyermeket
allitjak szembe az alvilagi erdk félelmetes kiszamithatatlansagaval. A tiindérorszaghdl ked-
vesét megszoktet6 magyar népmesehds fés(jét hatradabja, hogy Uldozdje el6tt athatolha-
tatlan, srd, rengeteg erdd tdmadjon. Az erd¢ jellegzetes figuraja és megszemélyesitdje
a felig emberi, félig allati vadember, Gyimesben a 'vadlany". Bartok Cantata profandjanak
szarvassa valtozott fidi is ezt a visszaterést peldazhatjak, s a fabal faragott kiralyfi” meg-
elevenedett erdeje is a veszélyes, alvilagi erék manifesztacioja. A mesék és szerelmes
népdalok rengeteq erdeje”, illetve a kerek, kicsi erdeje”, de meég a husveéti locsoloversikék
,z0ld erdeje” is a jelentés egyik szintjén kimutathatdan a ndi szeméremszérzetre utal’

7

Hoppal Mihaly, Jankovics Marcell, Nagy Andras, Szemadém Gydrgy, Jelképtar, Helikon Kiadd, Bp., 2010.

Pataki Bence, Brindas Boglarka
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Synopsis

Act One

Leporello is tired of waiting for Don Giovanni, who is busy pursuing an amorous adventure.
Just as he is about to leave, there is trouble. Donna Anna and Don Giovanni quarrel;
suddenly, Anna’s father, the Commendatore, appears, intent on defending his daughter's
honour. Anna realizes the danger her father is in and hastens off to call for help. The
Commendatare and Don Giovanni fight. Leporello helps Don Giovanni to escape. When
Anna returns with her fiance, Don Ottavio, they find her father lying in a pool of blood. Anna
tries to comprehend what has happened and demands that Ottavio avenge her father.
When a female voice is heard complaining angrily about her husband's infidelity, Giovanni
is immediately willing to console the unhappy woman. He only realizes at the last moment
that the unknown waman is Donna Elvira, whom he once married and then abandoned. He
leaves it to Leporello to enlighten her about his love life. Elvira stays behind, heartbroken,
but then decides to avenge the insult she has suffered.

Giovanni and Leporello encounter a wedding party. The young bride Zerlina awakens
Giovannis interest. He orders Leporello to remove her bridegroom Masetto and the other
guests. Giovanni has no problems dispelling Zerlinas scruples regarding Masetto when he
promises to marry her; she cannot resist his seductive manner. Before Giovanni gets what
he wants, however, Elvira discovers the pair and unsettles Zerlina with her accusations about
Giovanni.

While he is still annoyed about the failure of his plans, Giovanni meets Anna and Ottavio,
who appeal to his friendship for help. Again, Elvira appears and causes confusion by
accusing Giovanni of infidelity. Ottavio does not know what to make of these accusations.
Anna understands the desperation of the woman she does not know, wha Giavanni simply
declares to be mad. When Giovanni has left with her, Anna’s canfession comes pouring out:
she accuses Giovanni not only of attempted rape, but also of her father's murder. Trying to
calm his bride down, Ottavio decides to find out the truth.

Zerlina, who has returned to Masetto, tries to deflect his accusations of having betrayed
him even on their wedding day. No sooner has he relented and is willing to be reconciled

than they hear Giovanni's voice. Zerlinas fearful reaction sparks Masetto’s jealousy anew.

Despite her pleas not to leave her alone, Masetto hides in order to find out the truth about
his bride and Giovanni. Before there can be another love-scene, his jealousy wins out
and he interrupts them. Don Giovanni plays down the situation and pretends that he only
wanted to celebrate their wedding with them in style.

24

Ottavio, accompanied by Anna and Elvira, wants to find out whether Giovanni has really
committed the crimes the women accuse him of. They mingle with the guests who are
being entertained by Leporello, so that Giovanni may have another opportunity to take
Zerlina away from her bridegroom - this time by force. Her loud cries for help put the
assembled company on their trail. Giovanni tries to make Leporello his scapegoat. Nobody
believes him anymore. Cornered, Giovanni flees his opponents.

Act Two

Resolved to abandon Giovanni once and for all, Leporello ultimately does not have the heart
to leave him to his fate. When Elvira appears once mare, Giovanni charms her, but then
forces Leporello to change clothes with him and take his place. Elvira falls for the ruse
and follows Leporello, assuming that she has won her husband back. Giovanni, finally rid of
Elvira, dreams of new amorous delights when he is interrupted by Masetto, who is looking
for Giovanni in order to take revenge. Giovanni pretends to be Leparello. By promising that
he will help in the hunt for Giovanni, he manages to disarm Masetto. After he has beaten
him up, Zerlina finds the wounded Masetto.

Elvira, who still believes that she is in the company of her husband, is enjoying their
reconciliation; Leporello tries to escape the situation, but Anna, Ottavio, Masetto and
Zerlina prevent this. Believing that they have finally found Giovanni, they want revenge.
At that point, Leporello reveals that he was disquised. The pursuers realize that they
have been duped once again. Ottavio has now dispelled even his last doubts about Don
Giovanni's crimes, and he decides to ensure his punishment.

Despite the betrayal she has suffered, Donna Elvira is worried about Don Giovanni - she
senses that his end is near. At that point, they hear a voice threatening to end Giovanni's
life. Giovanni suspects a prank, Leporello is convinced that it can only be the Commendatare,
come to demand satisfaction from Giovanni. Giovanni demands, Leporello should invite him
for dinner. When he refuses, Giovanni issues the invitation himself. The voice accepts.
Ottavio promises Anna that Don Giovanni's punishment is imminent and presses her to
marry him. Anna is evasive. Giovanni, expecting his end, has Leporello serve him an opulent
meal. Once moare, Elvira forces her way into his presence. Fearing for his life, she begs him
to change his ways - in vain. He is willing to bear the consequences and accepts his death.

©Staatsoper Unter den Linden Berlin
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At a Place to Die

In conversation with director Claus Guth

Considering the most striking aspect of your production of Don Giovanni, what is the
idea behind your vision of the action taking place in a forest?

The forest makes sense if we consider a further starting point. Whenever | start to work on
aproduction, | am faced with a question: “why should | stage it?" And | must find the answer.
| have always adored the music of Don Giovanni, but | have never liked it on stage. | cannat
identify with the “macha” Don Giovanni figure as it is often represented. It took a long time
until | realised that real interest is in seeing eraticism, sex, and the chasing of women as
a wish to stay alive. That is when you understand his obsession. If we look at the opera
closely, we see that most of his adventures fail. Everything goes too fast; he gets from one
situation into the next one far too quickly. Therefore, | became interested in examining
someone who is aware that he must soon die. His story is a compressed fight against
death. At the beginning, he gets wounded in the duel with the Commendatore - thus, he has
two hours left to live - which makes the concept obvious. He is like a dying animal crawling
somewhere looking for a corner to die, and he finds nature. Another aspect | focused on
was that in this state of mind he has no moral views or problems anymore. | wanted to find
a place outside the rules of human morals. These two approaches resulted in the forest
where the sun shines, where there is beauty, love, and sex. But the moment the sun sets, it
becomes dark and a place of nightmares and fear with no light to show you the way. You
are alone with your primordial fears.

Don Giovanni gets wounded and is dying for two hours. Is it his vision or reality the
audience witnesses?

The intertwining of reality and hallucinations is intentional. The events seen on stage
are almost entirely the real ones. However, because of the pains he feels and the drugs
he takes for them result in moments that are blurred. For example, when he sings his
Canzonetta to the woman in the window, it is obvious that no one is there, it is all in his
imagination. Similarly, the final scene with the Commendatore and Elvira also becomes a
dreamlike, or rather nightmarish experience.
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What is the relationship between Leporello and Don Giovanni in your concept? How do
they relate to each other? Who are they after all?

Amidst all this chaos and the chasing of new desires, Leporello turns out to be Don
Giovanni's only true relationship, although the latter treats his servant horribly, and as
a result, Leporello suffers a lot. Even so, they are like yin and yang, they need each other.
Don Giovanni uses Leparello, but it is the same the other way around: Leparello could not
experience all the things he wants without Don Giovanni. This becomes obvious through
his Catalogue Aria.

How do you see the relationship between Don Giovanni and the women around him?
Don Giovanni is not really interested in the personalities of women in a deeper sense.
It is more like adoration on both sides. Donna Anna daes not anly see “Dan Giovanni”in this
man; he also becomes instrumental for her to find out that her fiancé, Don Cttavio is the
wrong partner for her. In my opinion, their mad love scene is mainly about this. Next, there
is Donna Elvira who has lost her orientation in life. Therefore, she constantly chases Don
Giovanni to resolve her problem. Don Giovanni sees an extreme potential in Zerlina, and
she probably sees the potential of another life in him as well. Thus, people do not really
mean what they are to each other: they only represent desires they are searching for.

Mozart composed two versions of the opera. The first one premiered in Prague in
1787 and another one in Vienna a year later. Which version did you choose for your
production?

In 2008, we attempted to present the pure Viennese version, but a year later we made
some changes and created a “‘mixed” performance. | do not really believe in pure versions
anyway. For example, | regard Don Ottavio as an important figure, and | did not want to
leave out any of his arias just because only one of them was sung in the original version.
On the other hand, the rarely heard (Viennese) duet of Leporello and Zerlina goes in such
a direction that is far from my interpretation, which made me finally leave the duet out. If,
according to the concept, you want to show Don Giovanni's demise in twa hours, it would
make no sense to have the final sextet afterwards. Consequently, | decided to omit it like
they did in Vienna. It would simply not fit my production. The moment Don Giovanni dies,
the show must be over as well.

Szeleczki Artdr, Tuznik Natélia




What makes life worth
living?
In conversation with conductor Martin Rajna

Don Giovanniis an opera performed very frequently, with interpretations by numerous
conductors. How would you describe your own reading of the work?

| do not have, nor have | ever had, a predetermined intention that “my” interpretation of
Don Giovanni would be one way or another. | consider such an approach quite egocentric.
| would rather suggest that | attempt to create a performance that is as true as passible,
but not definitive and indivertible, one that works best here and now, in this staging and
with these soloists.

It is a unique production of Don Giovanni in a dark forest. How does the interpretation
on stage influence your musical interpretation?

The stage always influences the musical performance. | am also inspired a lot from the
gestures, movements, and emotions | see, especially when it is | accompanying the secco
recitatives from the orchestra pit on the keyboard, trying to weave in the mood and content
of the scene that is taking place. Claus Guth’s staging supports my interpretation, which |
sometimes take to the extreme, perfectly, and | try to put this across during the performances.

There are a couple of differences between the original Prague and Vienna premieres
of Don Giovanni. Now it is a kind of a mixture that is presented. What do you consider
significant regarding the two versions and their current mixture?

The present production has been presented in several versions. The first performance in
Salzburg followed the Vienna version in its entirety. After the 2008 premiere, however, a
mixture of the two well-known versions was created: Don Ottavio's “Il mio tesoro...” aria,
omitted from the Vienna version, was included again, and now the production includes
both tenor arias composed by Mozart. It is fantastic music, but the retention of both arias
raises questions from a musicology point of view: Mozart probably composed one of the
most beautiful tenor arias in opera history, namely, “Dalla sua pace...” sung by Ottavio in
the first act because the Ottavio of the Vienna premiere, Francesco Morella, was possibly
afraid of the coloratura of the aria in B-flat major of the Prague version. Thus, Mozart

erased and substituted it with another aria that is technically less demanding, although
requiring extraordinary highs and lows. It is therefore obvious that the composer intended
only one aria for Don Ottavio. Instead of the Leporello-Zerlina duet composed for the
Vienna premiere, this production features an aria sung by Leporello from the Prague
version ("Ah, pieta, signiori miei..’) and the final aria intended to nuance the character
of Donna Elvira ("In quali eccessi... Mi tradi..."), which is one of the most poignant points
of the opera for me, could not be left out, either. The most important issue of the Vienna
version as a composition is, of course, the finale: the present praduction ends with the fall
of Don Giovanni and is not followed by the final sextet. Claus Guth makes unique use of this
closure, leaving the personal stories of the protagonists unanswered, their future remains
a mystery for the viewers. It is by no means clear by the end of the performance whether
Don Giovanni's damnation means a cure for the pains and problems.

As for you, what is this opera about?

We have a protagonist, who refuses to live according to any social conventions and refuses to
be influenced by man or God. The only thing that matters is to satisfy his own desires, and he
is ready to do almost anything to achieve them. He is alone against the rest of the characters,
who may be rich or poor, masters or servants, devout Christians or deceitful women, married
or completely alone; the figure of Don Giovanni arouses them and their personalities, as well
as their forms of existence that may be artificial and untrue, the secure or rather seemingly
secure situations which they live in. It follows directly that they cannot remain indifferent to
him. They are crazy about him, they adore and hate him, they fear from him, but they long
for his proximity and, secretly, for the life he leads. | see Don Giovanni as a kind of litmus
paper, which, when dipped into the lives of each character, immediately reveals the true
colour and pH of these characters through chemical interaction. All of this is in the name of
the terribly painful differences between how everything is perceived depending on whether
you are a gentlewoman or a peasant girl, or if you are a partner of a lady being made a pass
at, briefly, as it always appears with Mozart: at different social levels. For me, Don Giovanni
is a drama of the conflict between the manotonous everyday life and a life constantly lived
with passion, between the conservative and the liberal view on life, a conflict that always
remains a question unanswered. For me as a young adult, and indeed for a whale generation,
itis a daily dilemma of how to conduct your life in the current state of the world and with our
uncertain vision of the future.

Interviews conducted by Didna Eszter Mdtrai
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Ronny Dietrich':
Beyond social conventions

The figure of Don Juan first entered the stage with the religious drama El Burlador de
Sevilla y Convidado de Piedra (The Trickster of Seville and the Stone Guest) by Tirso de
Molina (the pseudonym of the monk Gabriel Téllez) in 1613. For almost 400 years, this
exceptional character has not only inspired writers and musicians, but philosophers
and scientists as well.

The origin of the Don Juan character is obscure: while some consider him to be a myth
originating from Spanish folk fantasy, in which twa formerly unrelated materials - the love
adventures of a young daredevil and the punishment of an outlaw through the appearance
of a statue - are combined, other sources consider Don Juan Tenorio from Seville as the
real-life model, a light-hearted seducer and a man of pleasure from the time of Don Pedro
the Cruel” who, after murdering the governor of Seville, was lured into a monastery by
monks and secretly executed. The rumour then spread that the statue guarding the tomb
of the murdered man had come ta life to avenge his death. Fram Spain, the story made
its way to Italy, where comedic adaptations focused on the spectacular appearance of
the statue and the jests of Don Juan's servant. When the legend spread on to France, the
focus returned to the title character, who was given new traits by Maliere above all in his
play Dom Juan ou le Festin de Pierre (1665): he is no longer just a seducer in pursuit of his
sensual desires but a free spirit who defies all (class) boundaries and an atheist who does
not blaspheme God but denies him.

Following the numerous literary adaptations in the 17" century, musical treatment of the
subject began in 1713, which led to a real boom in the 1780s, particularly in Italy. The most
important predecessars of Mozart / Da Ponte include a dramma tragicomico® by Vincenzo
Righini - first performed in Prague in 1776 - and Giuseppe Gazzaniga's setting of the
Don Juan story, first performed in Venice in 1787, from whose libretto Lorenzo Da Ponte
incorporated many details into his own. However, he wove the most important traditional

Ronny Dietrich (1956, Frankfurt am Main) has worked as a dramaturg since 1981, after studying instrumental
music and musicology. She worked in the orchestral department of the Alte Oper Frankfurt (1981-1985), at the
Konzerthaus in Vienna (1985-1990), and as a dramaturg at the Kiel Opera House, before holding a leading position
at the Zurich Opera House from 1993 to 2012. From 2012 to 2016 she was Head of the Dramaturgy and Publications
Department of the Salzburg Festival. Since 2017, she has been working as a freelance dramaturg.

? King of Castile (1334-1369)

Il convitato di pietra, assia Il dissoluto
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narrative strands into a highly independent opera libretto which, with its characteristic
ambiguity, leaves more questions open than answered.

While Don Juan had long been a character punished with a descent to hell to the delight
and satisfaction of the audience, Mozart added a new dimension to his “Don Giovanni". For
the first time, the eternally punished villain becomes a sympathetic figure, a trait that was
taken up by poets and thinkers later on. Naturally, Mozart would not be Mozart if he had not
also discovered the spark of God in this character - and so the question may be relevant:
is Mozart's “Don Giovanni” perhaps not a myth after all or - as Sgren Kierkegaard states - a
primal farce, similar to Eras or Dionysus, but simply a man who knows about the finiteness
of his existence and therefore wants to savour each moment he has in life?

It is this aspect and its degree of reality Claus Guth's production aims to examine; with
regard to and in continuation of his interpretation of Mozart's Le nozze di Figaro as well. For
in this production, and ultimately also in Cosi fan tutte, Mozart seems to want to show us
the nature of human coexistence and at the same time offer us concepts that lie beyond
the social conventions of his time, and ultimately our own. With his Don Giovanni, he takes
the possibilities demonstrated in Figaro further, namely, a way of life devoted to Eros to
the extreme, at the end of which Thanatos* also asserts his rights. The acceptance of
these two poles of life belonging together radiates from Giovanni to those around him,
making him attractive as the others become aware of their own shortcomings.

It is possible to prove that the duration of the opera can be regarded as real time. The few
but precisely stated details allow us the assumption that the action takes place between
T1:30 p.m. and 2:15 a.m.; a marginal view among the possible interpretations provided by
Mozart and Da Ponte in each of their operas, but also a - perhaps hidden - chance to
verify this reading. After the “crazy day” of Le nozze di Figaro, there seems to be a further
shortening of the time - including Mozart's own?

In this context, the studies by Elisabeth Kiibler-Ross are noteworthy. In her book, On Death
and Dying, she analysed five stages that every persan goes through when death becomes
imminent:

1. Denial and isolation
2. Anger

3. Bargaining

4. Depression

5. Acceptance

“ The personification of death in Greek mythology



The phases are “defence mechanisms in psychiatric terms, coping mechanisms to deal
with extremely difficult situations. These means will last for different periods of time and
will replace each other or exist at times side by side. The one thing that usually persists
through all these stages is hope.” (Elisabeth Kiibler-Ross)

The extreme situations provoked by Don Giovanni at every moment of the opera can all be
assigned to these phases. The analysis of the final phase, however, is astonishing - and a
further amazing revelation of Mozart's incomprehensible insight into the human psyche:
it is essential that the dying man must separate himself from everything and everyone,
risking even the deepest offense in order to make his peace. For this reason, the version
without the final sextet (approved by Mozart himself) was chosen for this production, a
version that Gustav Mahler also preferred.

The forest as a symbol

The forest is an unfamiliar, hostile environment to the human world, dominated by
darkness, confusion, and the forces of nature. It is a site of human quest. In contrast
to this apparently disordered, mysterious, and frightening place, considered to be the
abode of strange forces, there is the human settlement and the well-kempt garden. When
the Sumerian-Akkadian Gilgamesh cuts down the cedar forest and kills its lord-guardian,
he takes the first step towards ‘civilisation”. According to the Celtic Druids, the Sun and
the forest are spouses just like man and woman, or light and darkness. The grave is the
"human-scale” version of the farest, which is the terrain of divine nature made manageable
to humans. Antiquity revered some parts of the forest and groves as sanctuaries of
certain gods. In Roman mythology, Silvanus is the god of forests, whose ancestors and
companions are the forest spirits that can be found in various myths throughout Eurasia,
and who are, in fact, the personified manifestations of the forest. The sacred groves of the
Uralo-Altaic legends also bear mentioning as well as the burial gardens of the ancestars.
In Hungarian, the latter was immortalized by the lost medieval geographical name ‘Igyfon’
(sacred forest). According to its meaning, this is where the name of Transylvania is derived
from. In most mythologies, the road leading to the Realm of the Dead passes through the
forest, and the entrance to the Underworld is also to be found here.

When 0vid (Metamorphoses IV: 431 and VII: 402) and Virgil (Aeneid VI: 237-238) mention
the deep entrance to this realm, surrounded by an almost impenetrable forest, it is

difficult to abstract from the image of the vulva. Dante begins his Inferno with these very
wards: “Midway upon the journey of our life / | found myself within a forest dark, / For the
straightforward pathway had been lost” (Canto I: 1-3). The prophet Jeremiah of the Old
Testament identifies the cutting down of the forest with the demise of Egypt (Jeremiah
46:23), whereas the prophet Isaiah regards the orchard expanding into a forest, the visible
multiplication by divine providence as a sign of the coming Messiah (Isaiah 29:17). According
to the Christian concept, the forest, in contrast to the light of Christ, refers to the presence
of dark forces from hell, and the Christian saints who retreated into the forest, like the
ascetics of the East, confronted this hostile world with their fearless solitude.

A significant part of Europe’s fairy-tale literature (Little Red Riding Hood and Hansel
and Gretel, for instance) takes place in a forest, a dense, dark, and round forest, which
often sets the innacent child against the terrifying unpredictability of underworld forces.
Escaping from fairyland, the heroes of a Hungarian folk tale throw their comb on the
ground. Thus, an impenetrable, dense forest grows in its place to attack their pursuers.
The characteristic figure and personification of the forest is the half-human, half-animal
wild man, or in the Gyimes region, the wild girl. The boys transformed into deer in Bartok's
Cantata profana might also be an example of such return, and the animated forest of The
Wooden Prince is also a manifestation of dangerous underworld forces.

The ‘dense farest' of fairy tales and folk love songs, as well as the ‘small, round forest’, and
even the ‘green forest’ of Easter sprinkling verses refer demonstrably to female pubic hair
on a certain level of meaning.®

® Mihaly Hoppal, Marcell Jankovics, Andras Nagy, Gydrgy Szemadam, Jelképtdr, Helikon, Budapest., 2010.



Felelds kiadd Responsible publisher: Okovacs Szilveszter DLA,

a Magyar Allami Operahaz figazgatoja General Director of the Hungarian State Opera

A miisorfiizetet szerkesztette The programme was edited by Matrai Diana Eszter
Forditas Translated by Javorszky Gydrgy

Fotok Photos: Berecz Valter

Képszerkesztd Photo editor: Ivanyi Jozefa

Grafikai terv, nyomdai el6készités Layout: Matai és Végh Kreativ Miihely, Plette Bulcsu
Megjelent 2024-ben Published in 2024

38

Kiss Andras, Szemerédy Karoly, Cser Krisztian




= AXIAL

BOSCH

Eletre tervezve

K&H

rexroth

A Bosch Company

\ / .
+“ _MOLNAR
7 NBETON

MVM

DR. FEITH ZOLTAN




	_Hlk158815932
	_Hlk159232585
	Tartalom
	Contents
	Cselekmény
	A halál helyszínén
	Hogyan is érdemes élni?
	Ronny Dietrich: A társadalmi konvenciókon túl
	Az erdő mint szimbólum
	Synopsis
	At a Place to Die
	What makes life worth living?
	Ronny Dietrich: Beyond social conventions
	The forest as a symbol

