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GIUSEPPE VERDI

Ailda

Opera harom részben, négy felvonasban, olasz nyelven, magyar, angol és olasz felirattal
Opera in three parts, four acts, in Italian, with Hungarian, English, and Italian subtitles

Szovegirg Librettist ANTONIO GHISLANZONI

Rendezd Director MOHACSI JANOS

Koreografus Choreographer BODOR JOHANNA

Diszlettervezd Set designer KHELL ZSOLT

Jelmeztervezd Costume designer REMETE KRISZTA

Dramaturg Dramaturg PERCZEL ENIKO

Cirkusz-szakértd, koreografus Circus expert, choreographer VINCZE TUNDE
Karigazgatd Chorus director CSIKI GABOR

Bemutatad: 2015. aprilis 4., Erkel Szinhaz
Premiere: 4 April 2015, Erkel Theatre

Egyiptom kiralya The king of Egypt SEBESTYEN MIKLOS / Kiss ANDRAS
Amneris, alanya Amneris, his daughter KuTasi JubiT / KOMLOSI ILDIKO

Aida, etiop hercegné Aida, Ethiopian princess SUMEGI ESZTER / BAKONYI ANIKO
Radameés, az 6rok kapitanya Radames, captain of the guards LASZLG BOLDIZSAR
Ramfis, fépap Ramfis, high priest PALERDI ANDRAS

Amonasro, Etidpia kiralya Amanasro, king of Ethiopia KALMANDY MIHALY /
FOKANOV ANATOLIY

Fépapnd The high priestess HEITER MELINDA

Hirndk A messenger NINH Duc HOANG LONG

Tancosok Dancers BuzG0 BARBARA, CZEITLER DOROTTYA, DEAK BALINT,

HUDACSEK HANNA, JAVOR LiLI, JONAS ROLAND, Kiss ZOLTAN, KOVAcS MATYAS,
LAMFALUSY SZAFIRA ZOE, MOLNAR CSENGE LUCA, NYARI GERGELY, PECZ-PELI Luca,
SIMON GERGO, SzABO ANDRAS, TANCZ0S-SZABO VIRAG, UNGI KRISZTIAN, VERES TAMAS

Kozremiikddik a Magyar Allami Operahaz Zenekara és Enekkara,

valamint a Vincze Tiinde Produkci6 légtornaszai és a New Step Fitness akrobatai
Featuring the Hungarian State Opera Orchestra and Chorus,

aerial gymnasts of the Tiinde Vincze Productions, and acrobats of New Step Fitness

Karmeste Conductor CARLO MONTANARO



Kutasi Judit, Laszl6 Boldizsar

Cselekmény

l. felvonas

Aidat, az etiop kiralylanyt rabszolgaként tartjak fogva Egyiptomban, am el6keld szarmazasat senki
sem ismeri. Aida és Radames, az ifju egyiptomi hadvezér titkan szeretik egymast. A fopap bejelenti,
hogy az etiopok ismét megtamadtak Eqyiptomot, és kizli Radamesszel, hogy Izisz 6t jelélte ki az
egyiptomi seregek élére. Amneris, a farac lanya szintén szerelmes Radamesbe, és abban reménykedik,
ha Radames gydzteskent ter vissza, elveszi Gt. Radamest viszont az a remény élteti, ha gyGzelmet
arat, titkos szerelmét, Aidat veheti el. Aida valasztas elé kerdl, kiért imadkozzon: szerelme, vagy apja
és egyben hazdja gy6zelméert?

Il. felvonas

Amonasro, Aida apja megtamadja Egyiptomot, hogy kiszabaditsa a lanyat, de vereséget szenved.
Radames gydztesként tér haza, a hadifoglyok kdzott ott van Amonasro. A farad kihirdeti, hogy
Radamesnek jutalmul barmilyen kérését teljesiti. A hadvezér az etiop foglyok szabadon bocsatasat
keri, amit a fdpap megakadalyoz. A farac felajanlja lanya kezét Radamesnek.

lll. felvonas

Aida Radamest varja az ¢j leple alatt, aki titkos talalkozora hivta a Nilus partjara. A hercegnd kilatas-
talannak latja helyzetét: szerelme a farad lanyat keszill feleséqiil venni, hazajaba pedig nem térhet
vissza. Varatlanul megjelenik apja, kiméletlendl meggydtri; tudja, hogy az ellenseq fGvezére a szerelme,
és raparancsol, hogy vegye ra Radamest a hazaarulasra. Radames, megbizva Aidaban, elérulja a hadi-
titkat, mire Amonasro eléront és a férfi tudomasara hozza, hogy 6 az etiop kiraly. A féltékeny Amneris
is el6ront kiséretével, de mieldtt letartoztathatna a hazaarulo hadvezért, Radamesnek siker(l elme-
nekitenie Aidat és apjat.

IV. felvonas

Amneris kétsegbeesetten probalja megmenteni szerelme életét, akit miatta itéltek halalra, de
Radames nem akar Aida nélkiil élni. A halalos itéletet végrehajtjak, Radamest élve befalazzak a kriptaba.
A néma sirboltban Aida bujik eld rejtekhelyérdl, hogy egyitt haljon meg szerelmevel.



Kutasi Judit, Sebestyén Mikios, Palerdi Andras és az OPERA Enekkara / OPERA Chorus



A rendezo eldszava

Amikor azt a megtisztel6 feladatot kaptam az Operahaztdl, hogy Giuseppe Verdi és Antonio Ghislanzoni
mindenki altal ismert gyermekeét, az Aiddt oltdztessem Gj ruhaba, a feladat Gjdonséagan kiviil a mérete
rézott meg.

Nem csupan a fizikai méretekre gondolok, bar az Aida cim hallatdn mindenkinek a grandiozus dimen-
zi6k, monumentalis tdmegek, diszlet- és jelmezt(izijatékok villannak be elsdre, hanem az értelmezésre:
lehet-e fogast talalni a klasszikus Aida-tradicion. A torténet melyrehato és részletes elmesélésén kivil a
f6 kérdés ez volt: talalok-e olyan rendez6i szempontot, amelybdl a tortenetet még nem mesélte el senki.
Azonnal rammosolygott a sziriai sziiletésd Tammam Azzam Freedom Graffiti cim( alkotasa, amelyet
a szir polgarhaborral, illetve igyszolvan benne festett eqy bejriti falra. Gustav Klimt egyik kedvenc
festém, de nem ezért mart belém a kép, amikor szembejott. A habord gydtrelmeit és kinjait mutatta
meg, mikdzben meselt ember és szerelem torékenységeérdl, és nekem, gyakorld szinhazrendezének, a
miveszet elképesztd erejében is megergsitette a hitemet.

gy lett vilagos szamomra, hogy az én Aiddm az opera eredeti meséje mellett a habordrdl fog széini.
A haborarol, amely eqyidds az emberrel, és alighanem elmdini is csak az emberrel fog. A habordral, amely
milliok életérdl és halalarol dont, szerelmeket és csaladokat szaggat szét, nincs tekintettel senkire és
semmire. A habordral, amely titatja a hadban allo orszagokat, azok mindenféle rend(i és rangd polga-
rait, a faradktdl a rabszolgakig. Annal is inkabb, mert az Aida tdrténete habordban fogant, nemcsak a
megirasakor, hanem a szinpadon is. A hadifogaly etiop kiraly és kiralylany, a szerelmeért és szerelme
miatt elbukd egyiptomi hadvezér torténete pedig mind-mind Uj, kiilinds mélységeket kaphat az Aida
trténetén nem is annyira bivopatakként, hanem - stilszerden - Nilusként végighmpdlygé haboru
fényében. Egy haborus allamat fogunk 1atni, amely beleroppan a haboruba, pirruszi gy6zelmet arat, és ez
a gy6zelem, amelyet annyian akarnak, pusztulast hoz mindenkire, aki kivanta.

Méltova szeretnek valni a szinpadi térténetemben a szerelmesek darabvégi halalahoz. Bodor Johannna
koreografus az |. felvonas haborus és véres, szakralis templomi szertartasanak vilagat kiterjeszti az
egész darabra, az egyiptomiak tulvilagba vetett Ozirisz-hitét leképezd Papndk a szereplék szamara
lathatatlanul 4t- meg 4tszdvik az el6adast, killinds tekintettel a IV. felvanas sirkamra-képére, de mind-
annyiszor megjelennek, amikor a halal angyala szérnysuhogasanak szelét érezziik a darabban.

Khell Zsolt egy helyszint tervezett, ennek folyamatos romlasa sugallja az allandé habords hullamve-
rés Eqyiptomra gyakorolt hatasat. A diszletfalak egyszerre mutatjak az egyiptomi hieraglifak vilagat
és a modern haditechnikat, a diszlet bels6 vilagitdsa az degyiptomi szakralitast kivanja megidézni.
Afegyverek és harci szekerek az 0kori egyiptomi miivészet és a modern haditechnika anakronisztikus
keverékeét alkotjak.

Remete Kriszta jelmezei is az egyiptomi mivészetre utalnak. A kiszobraszathdl és a falfestme-
nyekrdl ismert, akdr modernnek is nevezhetd vonalvezetés keveredik valéban modern vonalakkal,
a textilek kozismert red6zését Remete Kriszta az egyiptomi hierarchiat a textilekre nyomott arany-
eziist- és bronzfolidkkal abrazolja, az egyiptomi arany (sargaréz) és etiop eziist (rozsdamentes
acélhalds vizvezeték nyomascsdvek) ékszerek vilagat kiildn csapat tervezte és kivitelezte a
Moholy-Nagy Miveszeti Egyetemrdl.

Mohdcsi Jdnos



A jelmeztervez0 gondolatai

Nincsen Aida divat nélkil. Az egzotikus Kelet meséje Napoleon afrikai haboruja utén élénkdlt fel.
Napdleon ugyanis egyiptomi hadjarata kdzben feltalalta Eurdpanak Egyiptomot, és rdgtdn divatot
teremtett vele az empire stilussal Parizsban. Az Aida is a Napdleon utani kor divatjanak, az orientalis
témak feldolgozasanak emelt kalapot.

Adddik a f6 kérdés a tervezé szdmara, milyen valaszt adhat ma, ha az Aida lehetséges jelenkori
szinpadi valtozatanak vizualis vildgan dolgozik. Mohacsi Janos rendezese, Khell Zsalt diszletei és
jelmezeim kozosen alkotjak azt az értelmezési haromszoget, amelyen belil az 4 Egyiptomi Birodalom
Budapesten létrejdtt.

A rendezés a modern és az archaikus egy(ttletében helyezi el a szereploket. Ebben az egyiptomi
kulturaban a gazdagon ragyogd ruhak mogott a falakon a digitélis kultdra jelei jelennek meg. A modern
gépek kdzott a kifinomult neutralis anyaghasznalat a luxus, kiegészitve aranyékszermaniaval. Mintha
ismernek valahonnan ezt a kulturalis attit(idot!

Egyik f6 szempontom volt nagyobb egységeket teremteni a kiilonbdz6 szerepl6i csoportok kozott.
Majdnem azt mandhatjuk, minél el6kel6bb valamely szerepl6, annal feketébb a ruhaja, s anndl tobb
ekszert visel.

Az anyagok neutralis szbvetek, melyeken azonban a szabasminta legtébbszdr csak nyomtatott. Eqy-
fajta tervezdi Gjitasom ez, a sotétbdl fel-fel csillang aranyfény, mely a ruhakon a valddit és az irrea-
list egy 0] ruhastilusban 6tvzi. A sotét feliileteken ragyogo aranylisztereket lthatunk, akércsak az
egykori empire stilus, az altalam tervezett ruhakollekcid is a fekete-arany ellentéteket emeli, amikor
az egyiptomi elit ruhatérat megalkotja. Az egyiptomi hadsereg alapruhja a jelenlegi hadiipari divat
sivatagi khaki szineire épil, melyen megjelennek a nyomtatott feliiletd egyiptomi ruhaidézetek.

Az opera etiop csapatai a mélyvords szinekben kiilinbdznek az egyiptomi allami fekete szinekt6l.
A ruhazat mélto kiegészitsi Adam Krisztian szinttgy minimal stilust kivetd ékszerei.

Remete Kriszta

Stimegi Eszter, Ninh Duc Hoang Long




I

- ) | by
e o

Kutasi Judit, Laszl6 Boldizsar

A koreografiarol

Memphiszben vagyunk, Ptah templomanak falai kozé kerget minket a torténet és Verdi kiméletle-
nil érzékeny zenéje. Ptah teremtd istenhez fohaszkodnak papok és papnok, aldasaért konyorognek
Egyiptom, a szent fdld megvédéséhez, melyhez az (it a bosszu, a gyilkolas és a habort sotét vilagan
at vezet. Az okori Egyiptomban nem szokasos, de mas kulturakban bevett emberéldozatot a haboru
mintegy szimbolumakeppen éreztik itt helyénvaldnak felhasznalni.

Verdi fontosnak gondolhatta ezt a pillanatat, nem véletlenil teremtett id6t a mdben, és komponalt
magasztos hangulatt zenét. Taldn ez lehetett volna az utolso lehetdsége Radamesnek, hogy meg-
gondolja magat

A mi el6adasunkban egy filigran, szépseges, szelid, am izmos, életerds, fehér ruhaba oltoztetett
szliz lanyt aldoznak fel. Olyan ndt, aki megtiszteltetésnek érzi, hogy meghalhat isten foldi szigetén
a templomban: 6 maga a feltétel nélkili odaadas. Valojaban Egyiptom politikai érdekeinek felel
meg. Szent igazsagok es szent szokésok oltardn aldozzak fel. Van egy pillanat a jelenetben, amikor
a sz(iz és Radames bekotott szemmel allnak szemben egymassal. Akkor mindketten egyenranglak a
kiszolgaltatottsagukban. A kiildnbség kettejiik kozott az, hogy egyikiik dnként vette fel a fekete szem-
fed6t, a masik nem. E nd felaldozasat a papok, papndk, katonak és Radames is ahitattal nezik vegig.
Odaadasa mélyen megérinti 6ket. Halala példaértek, nfelaldozasa lemossa a derengd kétségeket a
taktika és az allamvezetés palatablajarol.

A szent kardot szdzi vér mossa. Radames és Egyiptom elindulhat a haboruba, lelkierejét vélhetSen
novelte a véraldozat latvanya. A sikoly nélkiili halal, az elnyelt fajdalom, a hit és az dnfeldldozas
nemessege Gsszefanddik zenével, mely talan az egyetlen méltd tars ilyen szivszoritd jelenetben.

A jelenet megalkotasanak folyamataban és a koreografia kialakitasa alatt voltak olyan pillanatok,
amikor megéreztiik, ha csak egyetlen pillanatig realisan tekintiink erre az {izenetre, ha valdsagként
fognank fel a szinpadi fikcict, elviselhetetlen lenne. Mikdzben a kiilvilag naponta teremti meg azokat
az esemeényeket, melyektdl a lelkiismeretlink nyugtalan lehet, és - bar oly sok mindenen valtoztat-
nank - nem tesziink semmit, vagy legalabb is nem eleget ahhoz, hogy ez a térténet elveszithesse
aktualitasat.

Amikor a tanc elkészilt, a szolistak és az énekkari miveszek is csatlakoztak a munkankhoz es kiala-
kult a jelenet végleges formaja. Ez valt az a pillanat, amikor paran a szolistak kdzil és az énekkari
miivészek kozll dobbenten néztek végig az aldozati tancot, mikozben énekeltek. Arckifejezésiik meg-
valtozott. Aznap mintha az oly sokszor hallgatott zene is mashogyan szolt volna hozzank.

Bodor Johanna




Julian Budden:
Az Aida keletkezése

1869-ben az eqyiptomi alkiraly (j szinhazat szandékozott nyitni Kairban a Szuezi-csatorna megnyi-
tasara rendezett innepségek részeként. A kedive nagy csodaldja volt Verdinek, s felkérte, komponal-
jon Gnnepi himnuszt az eseményre - Verdi pedig szokasahoz hiven elharitotta a felkérést. [...] August
Mariette, a szolgalataban dolgozo francia egyiptologus lelkesen tdmogatta a tervet, mert meglatta
benne egy régota vagyott périzsi utazas lehet6segét - gazdaja koltsegén persze -, jelmeziigyi szak-
tanacsadas cimén. Mindehhez megnyerte régi baratja, Camille du Locle segitségét. [...] Ki a szerzd?
- kérdezte Verdi. Mert lathatoan olyasvalaki, aki ért a szinhazhoz. Du Lacle nem érulta el, csak célzott
arra, hogy magas rangu szemeélyiség lehet, (mondjuk példaul maga a kedive), amivel sikeriilt a csak-
nem maig tarto hamis titokzatossagot megteremteni. A cselekmény ugyanis Mariette-t6l szérmazott.
Verdi aldirta a szerzddest, miszerint 1871 elején Kairdban bemutathatjak az 0j operat. Giulio Ricordi
egy szertelenil mulatsagos rajzzal fejezte ki 6romét. S megsziletett az Aida.

Du Lacle kezdettdl fogva onzetlen kbzvetitének ajanlkozott, s elkészitett egy ,traitement™t, azaz fran-
cia nyelv(i részletes vazlatot, amiért nem szamithatott haszonra, hiszen az opera olaszul irddott. Ezt
azutan Verdi - felesége, Giuseppina segitségével - recitativokra, jelenetekre és aridkra bontotta, s
ezt a szoveget kildték el Ghislanzoninak, hogy verses szévegkdnyvet készitsen beldle. A zeneszerz6
és librettista kozotti levelvaltasnak nagyrészt a Verdi-oldala maradt fenn, amely kitind, eleven képet
fest az opera ujjaszilletésérdl és kiilondsképpen az Aida kiilinleges jellegét meghatérozé hagyomany
és Ujitas keverékerdl.[...]

A szereposztas el6kesziiletei dsszel kezdGdtek, mégpedig nemcsak a kairdi bemutatéhoz, hanem a
harom honappal késcbbre tervezett olaszorszagi premierhez is. [...]

1870 juliusaban a franciak hadat izentek a poroszoknak, majd pillanatok alatt vereséget szenvedtek,
ami egész Eurdpat meglepte. Verdi ambivalens érzéseket taplalt a franciak irant, de ez a valsag
teljesen franciabaratta tette. ,Végtére is Franciaorszag szabadsagat és civilizaciot hozott a modern
vildgnak” - irja Clarina Maffeinek. .S ha elesik, ne altassuk magunkat, minden szabadsagunk és ci-
vilizacionk vele bukik. Allamférfiaink és irodalmaraink zengjék csak dicséretét e hoditok tudasanak,
tudomanyanak, és Isten bocsassa meg nekik, a mdvészetiknek is, de ha kicsit kizelebbrdl szemigyre
vennék dket, 1atnak, hogy a régi gotok vére folyik az ereikben... Fejiik van, de nincs szivik."[...]

Verdi és Giuseppina egyittérz6 leveleket irnak du Locle-éknak, akik immar kozeli barataik. Az Aidd-
ért kapott eldleghdl Verdi kétezer frankot a sedani sebesiiltek megsegitésere tesz félre. A tobbivel

kapcsolatban megbizza du Lacle-ot, vegyen olasz allampapirokat a nevében, s ezeket szabadon hasz-
nalhatja fedezetként az Opéra-Comique igazgatasahoz (ami igencsak oktalan déntés volt, mint kide-
riilt). Novemberre a févaros, benne az Aida jelmezeivel és diszleteivel, ostrom alatt allt, s hamarosan
vilagossa valt, hogy az opera bemutatojat a kdvetkezG télre kell halasztani. Verdi arra hasznélta az ily
modon nyert id6t, hogy néhany madositast és potlast eszkozolt a darabban, tébbek kozott a harmadik
felvonasbeli romanc

(.0 patria mia") is ekkor keriilt bele. ...]

Az Aida tehat decemberre van kitiizve Kairdban, és februarra Milangban. [...]

Akairi Aida nagy sikert arat, s meghozza Verdi szdméra az Ottoman Birodalom parancsnoki keresztjét is.
Milang szamara Verdi mégis jelentdsen megvaltoztatja a Il. felvonas elsd jelenetének cabalettajat.
[..] Az els§ eldadas, varhato mddon, ragyogd volt. Eqgy széken tobben is (iltek, a paholyok zstfolva
voltak. A masodik felvonas végeén a komponista dragakével kirakott jogart és egy pergamentekercset
kapott ajandékba.

Mégsem volt egészen elégedett. A kdzdnség ugyan lelkes volt, a kritikusok azonban akadékoskodtak.
Az (j Olaszorszag viszalykodd légkdreben, ahol ugyan kevéssé értették, de kdzponti témava tették
a modernizmust és a jové zenéjét, nem fogadtak nagyon szivesen az Aida konvencionalis vonasait.
[...].0stoba kritikdk és még ostobabb dicséretek; egyetlen nemes gandolat sincs; senki sem akart
ramutatni arra, ami a célom volt.”

Ne torddjek a kizonseg azzal, hogy milyen eszkozoket hasznal a mivész! Ne legyen iskolas
elditélete... Ha szép, tapsoljon. Ha cslnya, fitydljén!... Ez az egész. A zene univerzalis. A hiilyék és a
fontoskodok iskolakat, rendszereket akartak talani és félfedezni! ... Azt szeretném, ha a k6zonség
ontudatos magaslatrol itélne, nem az Ujsagirak, karmesterek és zongaram(ivészek nyomorlsagos
szempontjabal, hanem a sajat benyomasaiboll...

Ert engem? Ki-ki sajat érzései, benyomasai alapjan és semmi mas... Isten vele, Isten vele.?

' Julian Budden: Verdi - ford.: Racz Judit; Eurépa Kdnyvkiad, Budapest, 2007.
% Verdi levele Cesare de Sanctishoz, Parma, 1872. apr. 17. - ford.: Vadas LaszI6, Zenemikiado Vallalat, Budapest, 1956.
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Synopsis

Actl

The Ethiopian princess Aida is being held captive in Egypt, although no one knows of her royal origins.
Also kept secret is the love between Aida and Radames, the young Egyptian military commander.
The high priest announces that the Ethiopians have attacked Egypt again and informs Radames that
Isis has named him to lead the Egyptian forces. Amneris, the pharaoh’s daughter, is also in love with
Radames and hopes that if the young general returns victorious, he will marry her. Radames, however,
nourishes the hope that if he wins a victory, he will be able to marry his secret love, Aida, who herself
is confronted with the choice of whose victory she should pray for: her lover's or that of her father
and her homeland?

Actll

Aidas father attacks Egypt in order to free his daughter but suffers a defeat. Radames returns home
victorious with Aidas father among the captured soldiers. The pharaoh announces that he will reward
Radamés by granting any request of his. The general asks for the Ethiopian prisoners to be set free,
but the high priest obstructs this. The pharach offers his daughter, and his thrane, to Radamés.

Actlll

Under cover of night, Aida awaits Radames, who had invited her to a secret meeting on the bank
of the Nile. The princess feels her situation to be hopeless: her beloved is getting ready to marry
the pharaoh's daughter, and she cannot return home. Suddenly, her father appears and pressures
her mercilessly: he knows that her lover is the enemy’s general, and he orders her to lead Radames
into committing treason. Trusting Aida, Radames betrays secret military information, at which point
Amonasro rushes out and reveals to Radames that he is the king of Ethiapia. The jealous Amneris also
bursts farth with her entourage, but before she can have the treasonous general arrested, Radames
succeeds in ensuring the escape of both Aida and her father.

Act IV

The despairing Amneris tries to save the life of the man she loves and who has been condemned to
death because of her, but Radameés has no wish to live without Aida. The death sentence is carried
out, and Radames is sealed alive in a crypt. In the silent tomb, Aida emerges fram her hiding place in
order to die together with her love.

Stimegi Eszter, Komldsi lldiko
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The director’s foreword

When the Hungarian State Opera commissioned me with reimagining Aida, the well-known brainchild
of Giuseppe Verdi and Antonio Ghislanzoni, apart from the novelty of the task to direct an opera, | was
shocked by its dimensions.

| am not referring to its physical dimensions, although they might be the first anyone would think
of hearing the title Aida: the grandiose sizes, monumental crowds, sets and costumes. It was an
enormous challenge to interpret it, to get a grip on the classical Aida tradition and tell it from a point
of view no one had attempted before.

| was captivated by Freedom Graffiti by Syria-born Tammam Azzam which he had painted on a wall
in Beirut about, and in fact, during the Syrian civil war. Although Gustav Klimt is ane of my favourite
painters, the image struck me for another reason. It showed the agonies and pains of war while
telling a tale about the fragility of people and love, and for me, a practicing theatre director, it also
confirmed my faith in the amazing power of art.

Thus, it became clear to me that beside the original story of the opera, my Aida will be about war.
War that is as old as humankind and will probably end only with man. War that decides the life and
death of millions, tears apart loves and families, and has no regard for anyone or anything. War that
permeates the countries at war, their citizens of all ranks, from pharachs to slaves. All the more so
because the stary of Aida was conceived in war, not only when it was composed, but also on stage.
The story of the captive Ethiopian king and princess, the Egyptian captain who falls in love with her
and is destroyed for it can all take on new and special depths in light of war that flows through Aidd’s
stary not so much as a hiding stream, but as grandiose as the Nile. In the production, we will see a
state devastated by war. They achieve a Pyrrhic victory, and this victory, desired by so many, will
bring destruction to all that desired it.

| want my production to become worthy of the death of the lovers at the end of the opera.
Choreographer Johanna Bodor expands the world of the warlike and bloodstained sacred temple
ceremony of Act | to the entire performance. The Priestesses, who represent the Egyptians’ belief in
Osiris in the afterlife, are ever-present albeit invisible to the characters, especially in the vault in Act
IV, but they appear every time we feel the wind of the angel of death’ wings.

Zsolt Khell designed one site, the continuous deterioration of which suggests the impact of the
constant waves of war on Egypt. The walls of the set show the warld of Egyptian hieroglyphs and
modern military technology simultaneously, the interior lighting of the scenery aims to evoke the
sacred nature of ancient Egypt. The weapons and chariots are an anachronistic mix of ancient
Egyptian art and modern military technology.

Kriszta Remete's costumes also evoke Egyptian art. Lines known from stone sculptures and wall
paintings are interwaven with modern lines, the pleated fabrics are treated with gold, silver, or bronze
foils by Kriszta Remete to represent Egyptian hierarchy. The jewellery was designed by a team from
Moholy-Nagy University of Arts and design, who used brass to represent Egyptian gold and stainless-
steel mesh pressure pipes to create the Ethiopian silver accessaries.

Jdnos Mohdcsi

The costume designer’s
thoughts

There is no Aida without fashion. The mystery of the exatic East was given a boost following Napolean's
African campaign. He discovered Egypt for Europe and he set a trend of the Empire style in Paris at
once. Aida is also characteristic of interpreting oriental themes in post-Napoleonic times.
A designer is faced with the question what to make of Aida while working on the visuals of a present-
day production. The staging by Janos Mohdcsi, the sets by Zsolt Khell, and my costumes form a
triangle of interpretation that allows a new Egyptian Empire to come into being in Budapest.
The production places the characters in the coexistence of the modern and the archaic. In this
Egyptian culture, behind the rich and shining clothes, signs of digital culture appear on the walls.
Among modern machines, the sophisticated use of neutral materials is luxury, complemented by a
mania for gold jewellery. As if they were aware of this cultural attitude somehow. One of my main
drives was to create greater unity among the individual groups of characters. For instance, if a
character is higher in rank, the blacker their clothes are and the more jewellery they wear.
The materials are made of neutral fabrics, on which, however, the pattern is usually printed only. It is
akind of innovation of mine as a designer, the golden light shines from time to time, which combines
the real and the unreal in a new clothing style. We can see the golden lustre shining on the dark
surfaces, just like the former Empire style, the castumes | have designed also enhances the contrasts
between black and gold in the wardrobe of the Egyptian elite. The general uniform of the Egyptian
army is based on the khaki colours of the desert, a current trend in military fashion. Printed on these
uniforms elements reminiscent of Egyptian clothing appear.
The Ethiopians in the opera are distinguished from the Egyptian state black by a deep red. Krisztian
Adam's jewellery following a minimal style are worthy accessories of the costumes.

Kriszta Remete
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On the choreography

We are in Memphis, the story and Verdi's immensely sensitive music has transported us among the
walls of the temple of Ptah. The priests and priestesses pray to Ptah, the god who conceived the
world, to bless Egypt and protect the sacred land that can be reached through revenge, killings, and
war. Human sacrifice, which was not customary in ancient Egypt, but accepted in other cultures, is
used here as a kind of symbol of war.

Verdi must have considered this moment impartant, it was not by chance that he created time in the
work and composed music with a sublime atmosphere. This might have been Radames' last chance
to change his mind.

Inour production, a petite, beautiful, gentle, but muscular, vigorous virgin girl dressed in a white dress
is sacrificed. Awoman who regards it an honour to die on the god's earthly island in the temple: she is
unconditional devotion itself. In fact, she suits Egypt's political interests. She is sacrificed on the altar
of sacred truths and sacred customs. There is a moment in this scene when the virgin and Radames
face each other blindfolded. They are both equal in their vulnerability. The difference between
the two of them is that one puts on the blindfold willingly, the other does not. Priests, priestesses,
soldiers, and Radames witness this woman's sacrifice with reverence. They are deeply touched by
her devotion. Her death is exemplary, her self-sacrifice cleans the slate from the looming doubts of
tactics and state leadership.

The sacred sword is soaked in the virgin's blood. Radames and Egypt can go to war now, his morale
has been boosted by the sight of the blood sacrifice. Death without a scream, restrained pain, the
nobility of faith and self-sacrifice are intertwined with music, which is perhaps the only worthy
companion in such a heartbreaking scene.

In the process of creating this scene and during the development of the chareography, there were
moments when we felt that if we looked at its message realistically just for a single moment, if we
perceived the stage fiction as reality, it would be unbearable. While the everyday world creates events
that can make our conscience uneasy, and - although we would like to change so many things - we
end up doing nathing, or at least not enough for this story to lose its relevance.

When the chareography was completed, the soloists and chorus members also joined in our work, and
the final form of the scene took shape. This was the moment when a few of the soloists and chorus
members watched the sacrificial dance in shack as they sang. Their expressions changed. That day,
it was as if the music we had listened to so many times spoke to us differently.

Johanna Bodor




Julian Budden:
The Birth of Aida

In November 1869 the Khedive of Egypt planned to open a new theatre in Cairo as part of the
celebrations attending the opening of the Suez Canal. A keen admirer of Verdi, he invited him to
compose an inaugural hymn; and Verdi, following his usual rule, declined. [...] He was encouraged in
this by August Mariette, a French Egyptologist in the Vice-regal service, who saw in the project a long-
desired trip to Paris at his employer's expense in order to give expert advice on the costumes. He had
an ally in his old friend Camille Du Locle to whom he outlined the plot he had in mind. [...]Who, [Verdi]
wanted to know, was the author? Clearly someone with theatrical experience. Du Locle refused to say
but hinted that might be a person of high rank (i.e. the Khedive himself), so creating a false mystery
which has lasted almost to this day. For the plot was Mariette’s and nobody elses. Verdi signed a
contract to write the new opera for performance at Cairo early in 1871; Giulio Ricordi signalled his joy
in an extravagantly hilarious cartoon; and so Aida was born.

From the start Du Locle had offered himself as a disinterested intermediary, preparing a ‘treatment’
for which he could expect no advantage since the opera would be given in Italian. This was in turn
broken down into recitative, scena and formal number by Verdi himself with Giuseppina’s help. The
resultant text was handed to Ghislanzoni for versification. The correspondence that survives between
composer and librettist is mostly on Verdi's side but it paints a remarkably vivid picture of the opera’s
genesis and in particular the blend of traditionalism and innovation which gives Aida its special
character. [...]

Preparations for the casting began in the autumn, not only for the premiere in Cairo but for the first
performance in ltaly three months later. [...]

In July 1870 the French declared war on Prussia, only to be defeated with a swiftness which surprised
the whole of Europe. Verdi's attitude to the French had been ambivalent; but the present crisis found
him a staunch Francophile. ‘In the last resort, he wrote to Clarina Maffei, ‘France gave freedom and
civilisation to the modern world. And if she falls, don't let us delude ourselves, all our liberties and
civilisation will fall with her. By all means let our statesmen and men of letters sing praises to the
knowledge, science, and, God fargive them, the art of these conquerars, but if they looked a little
more closely, they would see that the blood of the ancient Goths flows in their veins . . . Men of head
but no heart.' [...] He and Giuseppina wrote letters of commiseration to the Du Locles, now their
close friends. From his commissioning fee for Aida Verdi set aside 2,000 francs for the benefit of the

wounded at Sedan. With the rest he authorised Du Locle to buy Italian government stock on his behalf,
the certificates of which he was free to use as surety for his own management of the Opera Comique
(a thoroughly unwise decision as it turned out). By November the French capital was under siege and
with it the scenery and costumes for Aida; and it soon became clear that the operas premiere would
have to be deferred to the following winter. Verdi took advantage of the extra time allowed to make
one or two modifications and additions which included the romanza in Act Ill, 0 patria mia’. [ ...]
Aida was now scheduled for December in Cairo and for February in Milan.[...]

The success of Aida in Cairo was all that could have been wished and earned Verdi the title of
Commendatore of the Ottoman Order. None the less for Milan Verdi made an important alteration in
the cabaletta that concludes the first scene of Act II. [...] The first night was predictably a brilliant
occasion. Seats were shared, boxes crammed. At the end of the second act Verdi was presented with
a gem-studded sceptre and a parchment scrall.

But he was not entirely happy. Though the public had been enthusiastic the critics were captious. In
the contentious climate of the new Italy where modernism and the music of the future, however little
understood, had become a central issue the conventional aspects of Aida were not entirely welcome.
[...]'Stupid criticisms and even stupider praise; not one noble idea; no one who wanted to point out
what | was aiming at.®

The public shouldn't concern themselves with the means the artist applies! ... They should not have
academic prejudices. ... If [the music] is nice, let them applaud. If it isn't, let them whistle! ... That's
all. Music is universal. The imbeciles and pedants wanted to find and invent schools and systems!!!
| wish the public would judge from a high ground — not with the miserable views of the journalists,
maestros, and piano players, but from their own impressions and nothing else! ...

You understand, impressions, impressions, and nothing else.*

¥ Julian Budden, Verdi. Schirmer Books, New York, 1996.
“ Verdis letter to Cesare De Sanctis, Parma, 17 April 1927. In: Verdi's Aida. The History of an Opera in Letters and Documents. Collected
and translated by Hans Busch. University of Minnesota Press, Minneapolis, 1978.
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