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HEVESI SANDOR ZENEI TARGYU IRASAI

Hevesi Sandor szakirdi munkdassaga legaldbb olyan jelentds, mint szinhdzvezetdi, szinészneveldi és rendezdi
életmUive. Ez utdbbi rovid szakasza az a kétéves periédus, amikor az Operahdzban dolgozott, intenziven és
mindenekfelett az opera miifajaval foglalkozott. Mig a szinhazi eléadasok és a szinészek hatdsa mulandd, az
frasban rogzitett gondolatok megmaradnak és évszazadok tavlatdbol is olvashatdk. Marpedig Hevesinek tdbb
mint negyven éven keresztUl(!), 1896-t6l 1937-ig hol strdbben, hol ritkdbban jelentek meg zenei targyu irasai
is, melyeknek egy része ma is izgalmas, gondolatébresztd és érvényes olvasmany. Zenei érdeklédésének
(és igy frasainak is) fokuszdban Mozart &ll, de emellett a legszélesebb spektrumot dlelik fel — az operett-tél a
palyakezdd Fischer Annie mivészetén 4t az operak eléadasanak nyelvi kérdésééig.

Mig az 1960-as évektdl tobb jelentés hazai kritikus munkassagat 6sszegyUjtotték és publikaltak, ez a fel-
dolgozas Hevesi esetében kordbban nem toértént meg. A teljes anyag feltérképezése és rendezése majd-
hogy lehetetlen feladat, hiszen a négy évtized alatt szdmos periodikdban, a sajatja mellett tobb al- és
kodnéven is (Hesperus, Hetes, h. s.) jelentek meg hosszabb-révidebb publikaciéi. A jelenleg megtalalt
és mar feldolgozott tetemes anyag azonban egyértelm(ivé teszi, hogy a zenei iréként szinte ismeretlen
Hevesi ebben a mUfajban is a hazai legjelentésebbek kdzé tartozik, széles 1atékord gondolkoddként

Tobb csendes periddus mellett két idészak volt, amikor Hevesi gyakran irt a zenés mUfajrél. Elészor
operahazi férendezéként érezte kotelességének, hogy — mint az egyik elsé 20. szazadi értelemben vett
szinhdzi dramaturg — a soron kévetkezd premierekrél megossza koncepcidjat a reménybeli kzonséggel,
valamint hogy rendszeres heti ajanlodival kedvet csindljon a mUfajhoz. A mésodik korszak akkor kezdédétt,
amikor az egykor kritikusként indult, majd szinhdzi gondolkoddként is rendszeresen publikald Hevesi,
kikerllve a Nemzeti Szinhdz igazgatdi székébdl és a Sziniakadémidrdl, ismét a tollhoz menekult. Incze
Sandor (Stern Mor) (1889-1966), az 1912-es alapitastol 1938-as megsz(inéséig a Szinhdzi Elet fészerkesz-
téje. A lap megszlinése utdn Amerikdba emigralt fészerkeszté sietett a rendszeres elfoglaltsag nélkdl
maradt Hevesi segitségére, amikor is megbizta azzal, hogy kiildjén hetente a lapnak radiokritikakat. Igy
hat 1933. oktdber 1-jén Uj rovatot inditott a Rddidé Vildghiradd, a Szinhdzi Elet hetenként megjelend radio-
Ujsdga. A kozel négy év alatt készUlt mintegy kétszaz iras alapjan ugy tlnik, a torédott rendezd szinte
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minden nap ledlt a radié elé és egy-egy kivalasztott addsrél néhany sorban megirta a gondolatait.
A beszadmoldk kozul szamos foglalkozik komolyzenei témdkkal! Hevesi rovata el6szor négy, majd egyre
fogyatkozva az utolsé évben mér csak egy oldalon jelent meg, végul minden beharangozas nélkil az
1937. julius 24-i hét utan megszdnt.

A korabeli Ujsdgcikkek helyesirasat a maihoz kozelitettlk, tdbbnyire meghagyva a szerzék egyéni nyelvére
és az akkori nyelvéllapotra jellemzé sajétos irasformakat.

A magyar opera
(Hesperus, Magyar Géniusz, 1896. mércius 22., 204-205. oldal)

A févaros szinhazjard kdzonsége roppant érdeklédéssel varja a legujabb magyar operdnak, Hubay Jend Falu
rosszdjanak? bemutaté el6adasat. Ennek az érdeklédésnek kettds az oka. Elsé sorban is Hubay a Cremonai
hegedUisben igazi zeneszerzéi tehetséget arult el, s akkoriban csak azt sajnaltuk, hogy a jeles szerzé nem
magyar targyon probalta kiazerejét. Anndl kellemesebb meglepetés volt rank nézve aza hir, hogy Hubay maso-
dikoperdja maregészen hazaitalajon mozog s a szovegkdnyv egyenesen alegjobb népszinmUviinkbél készdlt.

Néhany esztenddvel ezel6tt taldn még meguitkdzést keltett volna, hogy valaki népszinmdbdl irjon ope-
rat, de ma mar ezt egészen természetesnek taldljuk. A legujabb nagy siker( operdk ugyanis valameny-
nyien népszinmdvek. Mascagni Parasztbecstilete, Leoncavallo Bajazzdi, Smetana Eladott menyasszonya,
Kienzl A biblids embere el6l jarnak a példaval arra nézve, hogy a népies targyak feldolgozasa a kdzonség-
nél nagy méltanylasra taldl, a min egyébként nincs semmi csodalni valé. A wagneri irdny nehéz termékei
utdn mindenki megahitozott a kénnyebb fajta, dallamos operék utan. Ime, a jeles Goldmark legujabb
operdja szintén Dickens egyik népies, igénytelen beszélye utdn irédott. Az opera — Ugy latszik — vissza
akar térni az egyszer(iség és a dallamosség forrasahoz és ennek a visszatérésnek csak oriilhettink.

" A periodika kordntsem lelheté fel teljesen az Orszagos Széchenyi Konyvtar térzsanyagaban, az 1935-6s év példaul teljesen hianyzik, igy tehat
szadmos tovabbi Hevesi-cikk is lappang még. A meglévé anyag lelShelye: https.//epa.oszk.hu/03700/03752

2 Afalu rossza 6sbemutatdja 1896. méarcius 20-an volt az Operahdzban, ahol Hubay Jend operdja hét el6adast ért meg.
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https://epa.oszk.hu/03700/03752

Nekunk, magyaroknak kétszeres okunk is van az éromre. Ettdl az Uj irdnytdl joggal véarhatjuk a nemzeti
opera follendilését. A magyar operaszerzék eddigelé csak nagyon is gyakran azzal a kifogéssal is éltek:
hogy magyar operazenét irni foldtte nehéz, majdnem lehetetlen. A népies magyar zene nem alkalma-
sabb a széles kidolgozasra, a nagy méretli kompozicidra és ehhez képest a magyaros motivumok mive-
lése helyett inkdbb Wagnert utdnoztak. Pedig régebbi operairodalmunkban van néhany jelenség, mely
sokkal jobb irdnyt mutat a magyar zeneszerzéknek, mint Wagner. Nem a kezdetleges magyar operdkat
értem, a Ruzitska-féléket, melyekben az opera muzsaja még csak dadogni tud, de beszéIni nem, hanem
azt a kdnnyed, népies iranyt, mely Doppler llkdjdban elég hatdsosan érvényestl. Par esztendével ezeldtt
felelevenitették ezt az operdt s meglehetds nagy sikere volt. Még erésebben érvényesiil a nemzeti elem
és a nemzeti felfogas Mosonyi Mihaly Szép llonkdjaban, amelynek a félelevenitését az opera igazgatdsaga
mar egyszer meg is igérte. Természetes, hogy ezeken a mUveken meglatszik az akkori irdny hatdsa, s az
Otvenes és hatvanas években keletkezett magyar operdinkon éltalaban megérzik az olasz iskola hatasa.
Még Erkel Ferenc, a legjelesebb magyar operaszerzé sem tudott szabadulni az olasz hatas alél, a mi nem
is csodalhato, kuldnosen, ha tekintetbe vesszik, hogy 8 nagyobbrészt tdrténeti nagystili operdkat irt.

Erkelnek kilonben van egy népies operdja, melynek a szévegét Toth Ede, A falu rossza szerzéje irta. A darab
cime: A névielen hésok. Eléadtak, de némely igazan szép részlete dacara sem tudott igazi hatast elérni. Ugy
latszik, hogy kissé nehézkes volt a zene, nem simult eléggé a friss, tarka széveghez, melyet érdemes volna
Ujra megzenésiteni. Kilénben is A névtelen hésck csak egyoldal Erkel Ferenc palyajan, aki inkdbb a drédmai,
mint a vig operdhoz vonzddott. Késébbi zeneszerzéink is mint Csaszar és Sarosi nagy, drdmai operakat frtak

s nem lehetetlen, hogy a Kunokkal és Ataldval taldlkozni fogunk az operahaz millenniumi programjaban.

Az olasz hatds utan kovetkezett a wagneri irdny befolydsa. Erkel Ferencnek, az atyamesternek az utol-
s6 munkain mar megérzik Wagner tanulmanyozasa. A nyolcvanas években keletkezett magyar operak
mind erdés wagnerizmust lehelnek. Ehhez képest a szévegkdnyvekben is hidba kerestink magyar targyat
és magyar kornyezetet. India, Afrika, Egyiptom és a vildg valamennyi exotikus orszaga szerepel a sz0-
vegkonyvekben, csak éppen Magyarorszag nem. Ezek az operak, koztik Mihalovich és Farkas mUvei,
csakhamar le is tlntek a jatékrendrdl és a kozonség nem is kivankozott utanuk.

A kilencvenes években, azaz hdrom esztendével ezelétt fordulat allott be a magyar operairodalomban.
Ezt a fordulatot Mihalovich Odén Toldija jelzi. A zenéje ugyan inkabb németes, mint magyaros, de a
szbveg magyar. Az indiai brahminok, az afrikai szerecsenek, az olajberkek és a |6tuszvirdgok utan Toldi
egy lépés a magyar opera Ujjasziletése felé. Ugyancsak a kilencvenes évek terméke a legjobb magyar
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balett is: Szabados Karoly Viordja. Farkas Albert [sic!]® Balassa Bdlintban nemcsak magyar targyat vélasz-
tott, hanem magyaros kidolgozésra is térekedett, s Hubay Jend legujabb munkdja mar teljesen a népies
magyar opera talajan mozog. Miképpen sikerdlt Hubay e legujabb munkaja, az a premieren délt el.

Annyi bizonyos, hogy a magyar operairds a helyes Utra tért, s fejlédése elé a legnagyobb bizalommal
nézhettink. Igaz, hogy a Balassa Bdlint eléaddsa utan akadtak szkeptikus elmék, akik lazitottak a magyar
operairany ellen, s azzal éllottak eld, hogy az operabdl nem szabad népszinmuUvet csindlni. Hiszen ezt
senki sem akarja s legkevésbé az, aki az operairdsra adta a fejét. Viszont azonban mi sem természetesebb,
mint hogy a magyar zeneszerzé magyaros operat irjon. A kulféldet nem akkor utdnozzuk igazan, ha
német vagy francia irdnyban, hanem ha tisztdn magyar iranyban haladunk. Mert hiszen Delibes francia,
Mascagni és Leoncavallo olasz, Smetana cseh, Kienzl pedig német operét irt a megfelelé nemzeti moti-
vumokkal és sajatossagokkal. A magyar nemzeti operdhoz sem kell egyéb — Borne szavait alkalmazva —,
mint egy genialis zeneszerzd, aki olyan magyar operat irna, amely nemcsak magyaros volna, hanem jo is.
Azt hiszem, hogy ez a zeneszerzd nem is fog késni sokéig, mert igen nagy sziikség van rdja.

Szinhazi krénika - Figaro hdzassdga
(Hoffmann Sandor, Magyar Szemle, 1899. oktober 8., 491. oldal)

Az ember akér egy Operahazba képzelhette magat a Figaro hdzassdgdnak eléadasara. Soha a rokokét ba-
josabban kottdba nem tették, mint Mozart az 6 Figardjdban. Itt minden finom, kdnnyed, gyéngéd, illatos.
Nem lehetett rdismerni abban a zullétt eléadasban, ahogy az Opera bemutatta. Stilszerli, mozarti csak
Abréanyiné Cherubinja volt, de, fajdalom, hanganyag dolgaban itt is van kifogasolni valé. Sz. Bardossy
llona énekelte Zsuzsit.

3 Helyesen: Farkas Odon.
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Szinhazi kronika - A kovdcsok sztrdjkja
(Hoffmann Sandor, Magyar Szemle, 1899. oktober 15., 503. oldal)

Az Operahaznak van egy tradicidja, az tudniillik, hogy oktdber 4 én, a kirdly nevenapjan mindig uj da-
rabot ad. Két évvel ezelétt az Uj darab hdromfolvonasos volt, egész estét betdltd, tavaly mar csak a két-
folvonasos Briseis?, az idén, ah, az idén érje be & felsége egyfolvonédsos darabbal is, hiszen a szerzé Ugyis
bécsi, valami Beer ur®, akinek a neve aligha fog tobbé az Operahaz szinlapjara keruini.

A kovdcsok sztrdjkja, mint mar a czime is eldrulja, Coppée ismeretes versébdl készilt, mely kissé szen-
timentalis és kissé bandlis. Ez a vélasztas, azt hiszem, szerencsétlenebb alig lehetne. A modern olasz
zeneszerzék: Mascagni, Puccini, Leoncavallo széveg dolgdban nem lépték 4t azokat a hatarokat, melyek
a zenét és irodalmat elvélasztjak. Szovegkonyvikben mindenttt domindl a lira, s ebbdél az operat nem
is lehet kiszabadftani. Beer Ur azonban a szoczidlis kérdést viszi bele a zenébe. Kottéra teszi azt, hogy az
agyiruha nem ér tiz garast, hanem csak hatot. Ez nevetséges dolog. Ami Léon Viktor szévegében mo-
dern, az nem zenei, s ami zenei, az nem tartozik a széveghez, hanem beléje van erészakolva. A drdmai
mag az egészben mégis csak az, hogy munkéba élljanak-e vagy ne, éhezzenek tovdbb vagy ne - s ezt
zeneileg féldolgozni nem lehet.

Tehdt mar a szovegkonyv igen kedvezétlen vildagot vet a zeneszerzére. Isten kegyelmébdl vald zenész
hozza sem nyul az ilyen szévegkdnyvhoz. Beer Ur azonban, Ugy latszik, azok kézdl a komponistak kozul
valo, akik ha egyszer foltették magukban, hogy operat irnak, hat mégis irjak s akdrmilyen széveget adnak
is a kezlikbe, az nekik tokéletesen mindegy. A hatvandét perczig tartd operat csondes rezignaczidval hall-
gatja végig az ember. Sehol sem botrankoztat meg s egy pillanatra sem forgat ki egykedvUséginkbél.

4 1898. oktéber 4-én a Carment jatszottak.

®  Max Joseph Beer (1851-1908), osztrak zeneszerzé, akinek A kovdcsok sztrdjkja ciml mive 1899-ben 6t el6adast ért meg az Operahézban.
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Az évad végén - Szinigazgatok
(Hoffmann Sandor, Magyar Szemle, 1900. julius 8., 322-323. oldal)

Kaldy Gyula és grof Festetich Andor nincsenek tobbé, az Operahaz és a Nemzeti Szinhaz Uj éra kiiszo-
bére ért, de az Operahdz jovéjében nincs mit remélnink. Mészaros Imre kinevezése nem érteti meg
vellink Kaldy Gyula eltavolitdsat, szellemi nivojuk és mivészi jelentdséguk kozott nem latjuk a kilonbsé-
get. Mészdaros Imre Ujdlag csak az a direktor tipus, amelyet mar Kéldy is képviselt. Mészaros Imre is csak
véletlen-igazgato, alkalmi direktor, akinél sz&z hivatottabb ember akadt volna Budapesten az Operahdz
igazgatdi allasara. Eddigi mikodése ugyanannak a krajczaros, vagy filléres igazgatdnak mutatja, aki volt
Kaldy. Szétrepult a hir, mily eréllyel Iép fol a kisebb zenekari tagokkal és kéristékkal szemben, mily kemény
rendszabalyokkal fogja éket reformdlni. Nem tudom, hogy a portas, inasok, jegyszeddk és a lépcsdseprd
személyzet kdrében mind életbevagd Ujitdsokat akar eszkdzolni, de sejtem, hogy e részben is tervez re-
formokat, s igy — a napilapok nyelvén szélva — az Operahaz jové évadja modfolott érdekesnek igérkezik.

Szinhazi krénika — Az Operahaz programja
(h.s., Magyar Szemle, 1900. szeptember 9, 431. oldal)

Az Opera keveset igér, de ne tekintsuk ezt jo jelnek. Az Andrassy-uti miintézetben kincsek vannak, de a
publikum azokat még nem lathatja, mert az intézetet rabiztak egy hivatalnokra, aki Ugy fogja adminiszt-
rélni az operat, mint Fléra kisasszony az Ull6i Uton a tejcsarnokot. Az Opera igazgatdja még csak igérni
sem tud. Uj karmesterrél szo sincsen, a régivel pedig nem mehetnek messzibbre, mint a Nemzeti Szinhéz
az é rendezéivel.

7 HEVESI SANDOR ZENE TARGYU [RASAI



Szinhazi krénika — Az Operahaz programja
(h.s., Magyar Szemle, 1900. szeptember 16., 443. oldal)

Mult héten panaszkodtam amiatt, hogy az Operahdz igazgatdja programot sem adott. Vissza kell von-
nom e panaszt, mert idékdzben megjelent a program. Kissé furcsa iras, az igaz. Az Operahaz titkdra még
kevesebbet tud magyarul, mint a tobbi titkdr és hajmeresztéen fogalmazta meg a programot. Ez cstinya
dolog és szomoru. Az Operahazban kell lennie legaldbb egy embernek, a ki tud magyarul, ha ez az em-
ber nem azigazgato, legyen legalabb a titkar. Széles Eurédpaban csakis nalunk lehetséges, hogy szinhazak
irodaibdl ily zagyvasagok keriljenek ki. Hogy a zenekar tagjainak legnagyobb része cseh vagy német,
ezt még elnyeljik, ha jol muzsikalnak, noha nem tudom belatni, micsoda kultdrmissziot teljesit nélunk az
Operahaz, ha nem szin-magyar. Az olyan magyar Operahaz, melynek tagjai, énekesei és zenészei jobbara
kulfoldiek: nem kultirmisszio, hanem kultUrhazugsag. Ildegen operét sokkal olcsdbban tarthatnank, ha
csak arrél lenne sz6, hogy a budapesti kdzdnség néha napjan operat is ldsson. Hivnank egyszerlen olasz
stagionékat, vagy meginvitdlnok a berlini vagy drezdai operahaz egyittesét. Az ilyen vendégtarsulatok
még azt is megtennék a kedvinkért — ha ugyan kedvink tellenék benne —, hogy betanulnanak egy-egy
magyar operat.

Hogy mégis tartunk Operat, nagy koltséggel, tetemes dldozattal, ennek csakis az az értelme, hogy kell
hajlék, a hol a magyar énekes-szinészek, zenészek és tancosok helyet taldljanak. A nemzeti Opera tehat
nem frazis. Az Operahdz nem is lehet mas, mint nemzeti, mert ez az egyetlen cim, mely megokoltta
teszi fonntartasat. Valamikor dicsekedtek azzal, mily magas szinvonalon all a Magyar Kirdlyi Opera, mily
kitind a zenekara, mily jelesek az el6éaddsok. Abban az idében volt ez, a mikor egy eléaddsban harom
nyelven énekeltek az Operahaz szinpadan s még a szinpadon kivil sem beszéltek az Operdban, csak
németdl. Az ilyen kitdnd Operabdl azonban semmi hasznunk. Az olyan Operahaz, melyben nem sajat
mUvészi erénk jut kifejezésre, foldsleges és vétkes pazarlds. Nem akarok tulzésba esni, vagy félreértetni.
Nem azt mondom, hogy vendégjatékok sohasem legyenek. A vendégszereplésnek is megvan a maga
haszna és jelentésége, de nem ott, ahol arra szikség van. Ez paradoxnak latszik és mégis természetes.
Ahol azért kell vendégszerepeltetni, mert bizonyos szerepekre nincsen énekes; ott nem tettek egyebet,
mint hogy hivatalosan kiadtak egy szegénységi bizonyitvanyt az intézet egydttesérdl. Vendégszereplést
csak kétféle okbdl lehet megengedni. Vendégszerepeltetni kell azokat, akiket a szinhaz szerzédtetni akar
s masodszor azokat a ritka, tineményes mUvészeket, akiket dllanddan megnyerni nem volna lehetséges,
de akiknek mlvészete fejleszti a kdzonség izlését. Az Operahédzban divott tomeges vendégszereplések
egyetlen oka abban rejlett mindig, hogy igen sok, jelentékeny szerepre nem volt énekese a szinhaznak.
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Arra azonban még eddigelé sem volt eset, amit az Uj igazgatd helyez kilatasba. A karmesteri vendég-
szereplést értem. Ahelyett, hogy szerzédtettek volna egy elsérangu karmestert — akdr a kulfoldon él6
magyar karmesterek kdzul, - Richter Janost hivtak meg hosszabb vendégszereplésre. Sz sem fér hozza,
Richter Janos elsérangu dirigens és nem volna kifogasunk az ellen, hogy elsé karmesternek szerzédtes-
sék, illetve visszaszerzédtessék, mert hiszen valamikor tagja is volt mar Operanknak. De vendégszerepel-
tetésének nincsen értelme. SzUkséglink van egy elsé karmesterre, aki egységesen és tervszerlen jarjon
el a betanitasban.

Budapest lakossaganak létszama utan itélve azt hihetné az ember, hogy az Operahéz igen nagy latoga-
tottsagnak drvend. Németorszagban sokkal kisebb varosok k6zonsége télt meg sokkal nagyobb opera-
hédzat, mint a miénk. lgaz, hogy még a legstir(ibb ldtogatottsdg mellett is nagy deficitje volna Operank-
nak, mert a helydrak — a kilfoldiekkel 6sszemérve — nagyon alacsonyak, a fonntartasi koltségek pedig
nagyon tetemesek. Ebbe a deficitbe azonban belenyugodhatnank, mert a stir(i ldtogatottsag bizony-
sdga volna annak, hogy az allam nem hidba koltekezik, pénzbeli dldozataival neveli és fejleszti — nemes
irdnyban — a zenei érzéket és muveltséget. Fajdalom azonban, azt kell Idtnunk, hogy a kézdnség az olcsd
helyarak mellett is inkdbb kerili, semmint keresi az Operdt, egyetlen szinhazunkat, mely legaldbb mdsor
tekintetében magas szinvonalon &ll s mar természeténél fogva sem sullyedhet oly mélybe, mint a drdmai
szinhazak. Nem hidba Ujkori alkotés az opera s nem hidba esik fénykora a mult szézad végére s a jelen sza-
zadba. Felemas természete dacdra is idedlisabb tartalmud és mUvészibb, mint a mai drama, mely tisztan
dramai, tehat mivészi tekintetben valésaggal elzillGtt.

Az Opera fonntartadsa még aldozatok &ran is indokolt, de csak az esetben, ha a budapesti Operahaz valé-
ban 6sszefoglaldsa a magyar zenész- és énekes-eréknek, egy arravald igazgatd vezetése mellett. Az igazgato-
kinevezésnél azonban figyelmen kivil hagytak igen jeles zenészeket és mivészeket s megtették igazgatdnak
Mészaros Imrét, kirél még jo baratai sem tudnak jobbat mondani, mint hogy jeles adminisztrativ tehetség.
Az adminisztrativ tehetség j6 a maga helyén, az Opera élére elsd sorban mivészi egyéniség kell. Grof Festetics
Andor is adminisztrativ tehetség volt s ahelyett, hogy rogton a vidéki szinészet féfelligyeljévé nevezték volna
ki, a Nemzeti Szinhaz élére allitottak. Egyébirant ne vagjunk elébe az évadnak. Kilonben is, mennél bizalmat-
lanabbak vagyunk az Uj igazgatd irdnt, annal nagyobb meglepetéssel és dicsérettel fogadjuk majd minden
olyan ténykedését, mely barmi tekintetben is elére viszi a sok valsdgon dtment magyar Operat.
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Szinhazi krénika
(h.s., Magyar Szemle, 1901. junius 16., 287. oldal)

A francia operett restauracioja foltétlendl kivanatos a kozonség zenei izlésének és mlveltségének szem-
pontjabdl. Kozdnségiink e részben rendkivil hatramaradott. Németorszagnak vannak vérosai, melyekben
nincs tobb kétszazezer lakdnal s azok a varosok eltartanak egy operat. Budapest lakossdga innen-
onnan megquti a hdromnegyedmilliét s ardnylag kicsi Operahdzunkat sem tolti meg a tiz hdnapos évad-
ban. Operettszinhdzunk van azonban kettd, s zenei tekintetben ezek az angol operett divatja alatt erésen
hanyatlottak. Ahelyett, hogy nevelnék a kdzonséget az operara, visszanevelik a legalsébb foku zenei
élvezetekre. A szinhazak persze azzal védekeznek, hogy a kdzonség megszerette az angol operettet és
mas egyéb nem kell neki. Az igazsdg pedig az, hogy a szinhdzak nagyon hamar beletaldltdk magukat az
angol operettbe, mely tdbb kdklerkedést kivan, mint hangot és zenei tudast. Az angol operettet nalunk
elég jol adjék, a finomabb és magasabb faju operettet elég rosszul. A Népszinhdznak nincsen sem igazi
énekesndje, sem igazi tenoristdja. A Magyar Szinhdz e részben jobban all, van egy igen jeles énekesndje
Szoyer llonka, akivel Angot asszony lanydnak folelevenitése is kitlinéen sikerllt s aki sikerre vitte az Uj
operettet is, Audran lkreit®. Ez a siker is bizonyitja, hogy igazat mondtunk, amikor azt allitottuk, hogy a
kozonségnek csak a rosszul jatszott finom operett nem kell.

A magyar kultura koriil 12. - Magyar zene
(H.S., Magyar Szemle, 1905. november 19, 379. oldal)

Miel6tt ratérnénk a magyar zene allapotéra,” ki kell mondanom azt az elvet, a mely sok tekintetben
vigasztaldsunk lehet, hogy tudniillik ugynevezett ,komplett kultdrak” nincsenek. Vannak sokoldalu kultu-
rak, a mind példaul a francia, az olasz, a német, az angol, bar ezek kozott komplettség dolgaban a francia
all legeldl, mert a francidnak irodalma, mivészete, ipara ardnylag a legteljesebb, komplett kultdranak
még az sem nevezhetd. Majdnem hajlando volnék azt hinni, hogy bizonyos egyoldallisag hozzétartozik a

© Edmond Audran (1840-1901) Az ikrek cimU operettjét 1901-ben mutatta be a Magyar Szinhaz.

7 Hevesi 1905-6s (tehat Bartok és Kodaly megjelenése elétt irédott) véleménycikke a kultdrakrol, fajokrdl, a magyar-, illetve a cigdnyzenérél méra
er6sen meghaladott és vitathatd, nézeteit minden valdszinliség szerint késébb ¢ maga is revideélta.
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kultdra intenzitdsdhoz és mélységéhez s kétségtelen, hogy itt faji okok is érvényestiinek. Az angol példaul
szUletett zenei antitalentum, az frnek és a skdtnak ellenben van zenei tehetsége. Angol zeneirodalom és
zeneprodukcié azonban még akkora sincsen, mint magyar. De a zenének a hidnya az angol kulttraban
nem von le semmit e kultUra kivaldsagabdl és elsérendliségébdl.

Amde ha 6sszehasonlitjuk e kérdésben az angol és a magyar viszonyokat, okvetlendil arra a kdvetkezte-
tésre kell jutnunk, hogy a magyar zenei kultira gydngesége egészen mas okokra viendd vissza, mint az
angolé. A magyar nem antitalentum a zenében, sét minden jel arra mutat, hogy hatarozott tehetsége
van hozza. Az exekutdld zenében vildgraszold nagysagoknak volt bolcséje Magyarorszag, zenei csoda-
gyermekeket is béven szallitottunk a kilfoldi piacokra, sét zeneszerzdi tehetségek is elég sdrlin teremnek
nalunk. Mi az oka mégis annak, hogy zenei élvezésiink Ugyszolvan a mai napig a legalsé fokon maradt s
zenei élvezeteink kilencvenkilenc szazalékat most is a ciganytol nyerjik — a kdvéhazakban.

A cigany nagyon furcsa eleme a mi kulturdlis életliinknek, befelé csak Ugy, mint kifelé. A kilféldén ugy-
szolvan megtestestlése annak a romantikdnak, a mely minket még mindig korllvesz s a melytél meg-
szabadulni legfébb kételességiink volna. A kiilfold szemében legjobb esetben is ,érdekes” nép vagyunk
s ezt az érdekességet a cigany kitlinéen szolgalja, mig masrészt értékesiti is, mert hiszen 6t a kilfold tel-
jesen azonositja a magyarral, mig a magyarokat ciganyoknak hivja. A cigdny zenei tehetsége kétségkivl
8si és eredeti, de merében reprodukalo képesség, maga a cigadny mindenttt asszimiladlédott s a magyar
cigdny magyar zenét muzsikdl, vagyis helyesebben szélva olyan zenét, mely ha kulfoldi hatdsok és kol-
csonzések révén fejlédott is, de hatdrozottan magyarnak nevezhetd. Minthogy a cigdny minden zenei
tehetsége mellett is csak reprodukalni képes, 6 azt a zenét, a melyet a magyartél vett, tovabb fejleszteni
nem tudta és nem is tudja. Vannak genidlis ciganyok, akik megrikatnak, vannak koztik valésagos virtuo-
zok, a kikben a szazadokon &t heged(ihoz és vondhoz szokott cigany-tehetség hatvanyozodik és dssze-
gez&dik és szinte a csodaval hataros mesterségi tudast produkal, de alig akadt még cigany, a ki a magyar
zenét csak egy lépéssel is el6re tudta volna vinni. [gy tehat, mig egyrészrél a cigdny a gydnyodriiségiinket
szolgdlja és a hiusdgunknak hizeleg azzal, hogy exekutdlja azt, a mi a mi lelkiinkbdl fakadt, méasrészt
megkoti, megdllitja, bilincsbe veri a magyar zenét s nem ereszti ki kezdetleges formaibol. Hozzajarul
az, hogy a sovén magyarsag a ciganynak ebben az alapjaban véve mégis csak primitiv muzsikéjéban (a
muzsikalasat nem nevezhetem primitivnek) latja a nemzeti zenének azt az idedljat, a melytdl eltérni nem
is eltérés, hanem eltdntorodas volna. Sulyosbitja a helyzetet az a kértimény is, hogy a cigany, mennél
szuverénebbé valt a magyar tarsadalom szivében, annal jobban kiszélesitette hataskorét s lassankint a
kulfoldi zene interpretétorava is lett a magyar glébuson. Bizonyos, hogy a kdnnyebbfajta tdnczenének
kulonb interpretétorat keresve is alig lehet talalni, de az is kétségtelen, hogy a mikor a magyar cigany a
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Tannhdiuser nyitanyat jatssza, nem lehet 6t nagyon komolyan venni. Es mig egyrészrél tagadhatatlan,
hogy a cigény zenei kulturdja is nagyot emelkedett az idék folyaman, masrészt teljesen bizonyosak lehe-
tlnk azirant, hogy a cigany-muzsikélas sohasem emelkedhetik a valédi, komoly kultur-muzsikélasig, mar
csak azért sem, mert a kdvéhaz sohasem lehet hangversenyterem.

Vildagos dolog, hogy a magyar zenei életben a cigdnnyal szemben egy masik szélséségnek kellett
tdmadnia, melyet a zenei kultlra reakcidjanak lehet nevezni s melynek természetszer(leg kellett el&alla-
nia a tanult zenészek kdzott, a kik csakis a kilfoldhoz jarhattak iskoldba s a kik az eurdpai zenei fejlédésbe
kapcsoltak be magukat. Ennek az irdnynak és torekvésnek legtipikusabb megjelenése a Magyar Kir.
Zeneakadémia, ez a sokat gancsolt és écsarolt intézet, melyre mar szézszor rasutétték a hazafiatlansag
bélyegét, és taldan nem minden ok nélkdl, de a mely intézet tudés és kultura dolgdban a mi viszonyaink
kdzott hatdrozottan elsérangl s nem tévesztendd Ossze az Orszagos Sziniakadémidval, a mely viszont
elmaradottsag és ¢sdisag dolgéban ritkitja parjat.

A Zeneakadémidban fejezédik ki legtisztdbban az az irdny, hogy nekiink, magyaroknak, a kik hosszu
idén at ugyszolvan ki voltunk rekesztve az eurdpai kulturfejlédésbdl, most szorgalommal és iparkodassal
meg kell tanulnunk és el kell sajatitanunk mindazt, a mit az eurdpai fejlédés produkalt. Mi sem termé-
szetesebb, mint hogy az ilyen torekvés legaldbb egy idére hattérbe szoritja az Ugynevezett nemzeti
momentumokat, de vaksag volna tagadni azt, hogy nemzeti zene is csak ez Uton fejlédhetik. Mihelyest
bekeriil a zeneakadémidba egy igazi, nagy origindlis tehetség, azzal a tudassal és kulturaval, a melyet az
akadémiaban elsajétit, olyan munkéat fog produkalni, mely magyar és eurdpai lesz egyuttal. Az utolséd
évek tapasztalatai ez irdnyban folottébb biztatdk, lattunk tehetséges embereket, a kik imponéltak a tu-
dasukkal s e révén kilfoldon is megalltak a helylket Az iskola nem adhat tehetséget és nem adhat origi-
nalitast; az iskoldnak az a feladata, hogy szarnyat adjon a tehetségnek, az pedig nem egyéb, mint hogy
folcserélje &t azzal a technikai tudéssal, a mely az illeté mdvészetnek mai eurépai szinvonaldn &ll. Ezt a
hivatdsat a zeneakadémia teljesiti is, s ezzel szemben meg lehet bocsatani neki, hogy nem elég nemzeti.
Nem tehet réla, nem lehet az. Ez a kérdés mar nem & rajta fordul meg, hanem az egész magyar tarsa-
dalmon, a mely a tehetségeket produkalja. A zeneakadémian sok az idegen elem, de ezek mig egyrészt
kulturat nevelnek a mi zenészeinkbe, masfelél nem foszthatjak meg éket se magyarsaguktdl, se pedig
eredetiségiktdl. Az utolsé esztenddk zenei follendilésében egy Dohndnyi, egy Buttykay feltlinésében
része van a zeneakadémiai nevelésnek.

A zenei idedl természetesen nem lehet egyéb, mint: magyar zene eurdpai szinvonalon. Ehhez azonban
foltétlendl szikséges, hogy a magyar kdzdnség végre-valahdra folszabaduljon a cigany igézete ald|,

HEVESI SANDOR ZENE TARGYU IRASAI 12

becsulie meg a ciganyt ezentul is, gydnyorkddjék benne ezentul is a fehér asztal mellett, de ne lassa
benne egyediili és kizarolagos muzsikusat. Oszintén szdlva, a magyar zene jévéje legkevésbé aggaszt.
A zenei iskoldzds meglehetésen divatossa lett mar nalunk is és barmit irnak is a novellistdk a karmester-
kisasszonyok zongorazasardl, zenei kulttra csakis ott fejlédhetik, a hol mindenki konyit valamit a muzsi-
kdhoz. Ldm, a németnek nincs jo flle és dltaldban sem valami muzsikalis nacié. Zenei kultlrdja mégis a
legels®, mert ott mindenki konyit valamit a zenéhez, vagy legaldbbis rajong érte.

Mozart
(Hetes, Magyar Szemle, 1906. februér 1., 65-66. oldal)

Abban az idében, amikor az esztétikusok még nagyon lelkesedtek a parhuzamokért, Rafaelt és Mozartot
szokas volt egyltt emlegetni. Ezt a lelki testvériséget elészor Strauss David® taldlta ki, utdna még tobben
is kitaldltdk, és ma mar szinte kozhellyé valt, de azért nem szerencsésebb és értékesebb Strauss egyéb ki-
taldlasaindl, bar a pszicholdgidja nagyon érthetd, ha meggondoljuk, hogy amikor a szabdskodo esztétika
a nagy klasszikus piktort Osszeparositotta a rokokd nagy zenekoltdjével, Rafael elismert fejedelme volt a
képzémUivészeteknek, sem Veldzqueznek, sem Rembrandtnak nem kelt még fol Ujra a napja, s Mozartot,
akiben a foldre szallott égi harmoénidk poétajat csudaltak, nem tisztelhették meg jobban, mintha egye-
nesen Rafael mellé allitjak, aki a foldiséget folidealizalta egészen a szférakig. Azdta persze nagyot fordult
a vildg. Strauss-ot elfeledték, de a hasonlata ott maradt az orszaguton, ahol annyian szedik a bolcsessé-
guket. Kijelentésébdl kdzhely lett, amelynek még az a mentsége sincsen, hogy igaz. Mozartot ma ép-
penséggel nem latjuk olyannak, mint Rafaelt, s kiilonben is az ilyen olcsé parhuzamok, amelyek nagyon
csabitjak a folszines elméket, rendesen azt homalyositjdk el, ami a legegyénibb, tehat a legértékesebb
és a priori 0sszehasonlithatatlan. Rafael is fiatalon halt meg, Mozart is. Termékenységuk, tehetséguk, pa-
lyafutdsuk talan rokonsagba is hozhato, s az is nyilvanvald, hogy mindketten betetéznek valamit, Rafael
a reneszanszt és Mozart a rokokét. Amde éppen itt jelentkeznek egyuttal a nagy kilénbségek. Rafael
akademizélja Perugindék irdnydt — egészen a konvencionalizmusig.

Rafael tehdt a formak tokéletessége; nyugalma is a formak nyugalma. Mozart is dtveszi a sima, finom,
tiszta formakat s & is szereti a tiszta munkat, de egyfelél megtolti valédi zenei tartalommal, mdsrészt

8 David Friedrich Strauss (1808-1874), német ir6
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par excellence dramai természetével eleven plasztikat ad nekik. Mozart tehat nemcsak befejezé, hanem
egyuttal Ujitd. A késéi Mozartban érezni mar Beethovent, valamint, hogy a korai Beethovenben érezni
még Mozartot. A masodik periddus Mozartjanak nyugalma mar nem a formak tokéletessége, hanem az
akaratnak és szenvedésnek egyensulya, amikor a nagy erék sakkban tartjdk egymast. A kortarsak nagyon
is érezték benne az Ujitot. Zelter Ugy latja Mozartot Bachhal szemben, mint az antik, a klasszikai mUveé-
szetet szemben a hollandusok realisztikus mivészetével, mig ellenben a romantikus Schumann szemé-
ben Mozart az antik, a gérég mivész, Jupiter, aki nyugodtan mosolyog akkor is, amikor villdmait szorja.
Manapsag sokan vannak, akik Mozart szeszélyesen fonddé arabeszkjei kozott nem tudjdk meglatni az
élévirdgokat, akiknek Mozart csak a zenéld 6rét, a spinétet juttatja eszébe, a ropkddd amoretteket, a régi
bécsi szalonok intim Uri vilagat s a hajporos fejeket — s Jakobi még azt irta Herdernek a Don Juanrdl, hogy
elviselhetetlen zene, s Giuseppe Sarti, a szaktekintély kijelentette, hogy Mozart tele van a szabdlyok és a
ful ellen vald vétségekkel s folhdborodott azon, hogy barbérok, akiknek semmi halldsuk sincsen, zenét
mernek csinalni.

Hogy Mozart tulment a rokokdn, mi sem bizonyitja jobban, mint hogy a rokokd vildga nem értette meg
Ot egészen. Két korszak mezsgyéjén éllott. A zene, mely a XVII. szazadban az udvarok fény(izése volt, a
XVIII. szazadban az Uri tarsasagok kedvtelése, a XIX. szdzadban demokratizalddott, mint a legtébb miivé-
szet. Zartkord térsasagok helyett a nagy nyilvanossag lett a féruma, az intim, puha szalonokbdl kikolto-
zGtt a nagy, hideg hangversenytermekbe. A zongora is ekkor alakult at intim hangszerbdl azza az 6nalld
instrumentumma, amelybdl par generacion keresztul kifejlédtek Bosendorfer szornyetegei. Mozart ben-
ne all ebben az dtalakuldsban. Részt vesz a zongora fejlesztésében s megkezdi azt, amit Beethovennek
csak folytatnia kellett. Mozart az elsé igazi, nagy virtudz, aki gyermekkoratol kezdve a nagykdzonségnek
jatszik, vagy legalabb a nagykézodnségnek is jatszik. Es mig az dreg Haydn véltig azon kesergett, hogy az
olyan géniuszért, mint amilyen Mozart, udvaroknak és nemzeteknek kellene vetélkednilk: Mozartnak
terhére volt, hogy egy udvar fizetett muzsikusa legyen, és habadr Il. Jézsef csdszar tisztdban volt azzal,
hogy Mozart sokkal tdbbet ér, mint Clementi, Mozartnak kiizdenie kellett az élettel. Es ez a gyermeki
lélek, amely sulyos anyagi gondok sotét aryékaban egyre mélyebbé valt — de mégis megmaradt gyer-
meknek s nem felejtette el azt az édes csengd kacajt, mely még szazotven év utan is olyan Gdén hangzik
a fulinkbe — ez a bdjold, virdgzd fiatalsag 6sszetdrt a kiizdelemben. Mozart elére megérezte a halalat s
érezte azt is, hogy soha el nem dalolt melddidk kisérik 6t a sirjdba.

Boldogulasanak, igazi érvényesiilésének utjdban éllott az az olasz zene, amely mUvészi betetézését ép-

pen Mozartban nyerte. O ezekbe a forméakba életet lehelt, az aridk és melédidk, mint dramai megnyi-
latkozasok buzogtak elé az 6 teljesen romantizalt lelkébdl. Mozart nem volt német, s a german opera
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Weberrel kezdédik s vele egyUtt a nagy harc a german és olasz stilus kozott. De azért a zene-dramahoz
igen nagy koze van Mozartnak, mert drdmai zseni volt s csudélatosan tudta megszélaltatni embereit,
s mindegyiket a maga madja szerint. Hogy micsoda dramai fantazia lakott benne, azt ki lehet olvasni
egy kis daldbdl, a Goethe Veilchenjébdl, amelyet megzenésitett. Ezt a bajos kis verset elbtte is tdbben
megzenésitették s dalt irtak beldle. Mozart Veilchenje tokéletes kis drama, olyan zenei megelevenilése
Goethének, amely ma a programzene viragkoraban is bamulatba ejt. Ebben a kis zenedarabban minden
él: a tavasz, a pasztorleany, az ibolya — ez tdbbé nem rokoké-vildg, hanem halhatatlan viruld élet. Rossini
megladtta Mozartban a nagy drdmai zenészt, [Cosima] Wagner Licht- und Liebes géniének nevezte Mozartot
s 6 is bamulta nagy karakterizald és kifejezé erejét. Hol az az Uj opera, mely karakterizélds dolgaban
vetekedhetik Figaro masodik folvonasanak findléjaval, ahol a zenekar viszi a dallamot, s a hét szerepld
recitativojaban csudalatos erével fejezédik ki mindegyiknek a lelke?

A rokoko zenei formdit szétrepesztette a nagy titan, Beethoven. A szigoru formak széttértek Promé-
theusz szikldjan. Az opera atfejl6dott zenedramdva s Wagner egy bizonyos tekintetben végleges format
adott neki. Az olasz stilust kiszoritotta a german, s az Uj olasz iskoldn mar német szomorusag émlik el.
Az olasz visszaveszi a némettdl, amit egykor adott neki. A zenekar pedig.. mi lett a zenekarbdl, mely
Mozartnal sévargd emberi hangokon szélalt meg?

De Mozart még él. Nem mint kanon, nem mint a tokéletes forméak mestere, nem mint a zenei csuda, akit
kora bamult, hanem mint a nagy dramatikus — az & eleven teremtményeiben. Aki szonataiban a rokoko-
formdkbol nem hallja ki a tédvoli dalok téredékét, nem latja a fol-folcsilland kdnnyes szemeket s nem érzi
az 6romében tancolo 1élek édesen pajzan ritmusat; aki a dalokbdl nem hallja ki a tavaszi ujjongast, a
csengd kacajt, nem érzi ki a kdnyvbe préselt ibolya és jazmin soha el nem szall¢ illatat: az is megtaldlja
az él6 Mozartot az operaiban.

Schumann Rébert (1810-1856)
(Hetes, Magyar Szemle, 1906. augusztus 2., 481-483. oldal)
E. T. A. Hoffmann, a legkilondsebb torténetek irdja, a legcsudalatosabb mesék kitaldldja, az igézetes, a

megvesztegetd borzalmassagok virtudza, akit mindlunk jobbadan csak Offenbach fantasztikus operett-
jébdlismernek, ez a kétlelklG ember, akinek iréi genialitasa dllanddan merész és megkapd zenei képzetekbdl
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taplalkozott, azt a két vildgot, mely a romantikusok ideje elétt Ugyszolvan parhuzamosan haladt egymas
mellett, s amelyekrél senki sem hitte azelétt, hogy valaha is 6sszeérhetnek: a zenét és a literaturat valami
csudalatos modon sszekapcsolta, sz4z meg szaz titkos vonatkozassal, amelyek azonban olyan elevenné
vélnak a novelldiban, hogy nem lehet &t olvasni — hallucinalas nélkul. A szél zigasat, a vizek csobogasat
vagy morajat, a madarak énekét, széval a hangversenyzd természetet a zene és a koltészet ismerte mar
azelétt, de Hoffmann minden targynak, minden anyagnak a hangjat hallja, mintha csupa érz6 lelkek
volndnak; érti az Gvegnek, a drétnak, a marvanynak, a fanak a hangjat, finom differenciakat fedez fel
kdztlk s Ugy érzi, hogy a néma, mozdulatlan targyak mélyén hangok alusznak, amelyeket fol lehet verni
almukbdl, s e csodalatos rejtelmek révén fantasztikus és groteszk novelldiban Hoffmann Ugyszélvan elé-
re megrajzolja azt a zenei literatUrat, amely jéval utdna kovetkezett s még ezutdn kovetkezik.

Nem véletlen, hogy Schumann, az elsé igazan romantikus zene-poéta, akit eleinte Jean Paul inspiralt
(aki maga taldn nagyobb inspirdtor volt, mint humorista), késébb ratalalt Hoffmannra s Ugyszolvan zenei
illusztraciokat adott a nagy romantikushoz. Schumann maga is kétlelkd ember volt: iré és zenész, csak-
hogy & benne a zenepoéta volt a nagyobb s az iré Ugyszdlvan csak anyagot szallitott a zeneszerzének
és szélesftette és mélyftette a zeneszerzé birodalmat. Schumann nyitja meg azoknak a zenepoétaknak a
sordt, a kik zenészek és irok egyuttal, s a kiknek a tipusa Ugyszélvan Wagnerben csucsosodik ki.

Schumann a Hoffmann programja szerint valé muzsikus, tehat program-muzsikus, ennyiben egy uton jar
Wagnerrel, (akivel nem tudtak igazadn megérteni egymast) de maskildnben homlokegyenest ellentéte
Wagnernek. A bayreuthi mester nagy méret(, dramai zenész, akinek nagy orkesztrumra és szinpadra
van sziksége, Schumann a nagy méreteket sohasem tudta igazan kitolteni, lelke mélyéig lirikus termé-
szet, akinek igazi hangszere a zongora (hiszen még instrumentalis mUveit is zongora mellett komponal-
ta), legfoljebb még egy énekhang és igazi mihelye egy meghitt, csondes, homaélyos szoba. Majdnem
ugyanaz az ellentét van koztik, amelyet Chopin, a zongora masik nagy poétéja érzett &nmaga és Liszt
Ferenc kozott. Wieck Klaranak, a hires zongoramdvésznének (akit csak hosszas kélvariajards utdn vehetett
feleségl s a kiben a né nem volt kisebb a mivésznénél) azt irja egyik levelében: ,Utolsd leveledben valami
«j6 helyecskérél» beszélsz, hogy ott szeretnél Idtni engem; — nem kivdnok én magamnak jobb helyet, mint egy
zongordt és hogy te légy mellettem.”

Ugyszolvan egy zongoraba van zarva Schumann igazi vildga, az, amely egészen az &vé, egy rejtelmes,
mélységes csudavildg, a melybe érdemes elzardndokolni. Jean Paulbdl és Amadeus Hoffmannbdl vett
cimek és folirasok igazftanak el ebben a vildagban, de ezek a cimek igazan olyanok, mint az Utjelzék, nem
a tartalmat fejezik ki, csak irdnyt jeldinek, amit kiilénben az is bizonyit, hogy utdlag késziiltek. Es ez a
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vildg a maga kicsi méreteiben igazén gazdag és eleven. Schumann maga mondja, hogy ami életben,
politikdban, irodalomban hatott raja, az mind zenei motivumma valt a lelkében s tgy kivdnkozott megint
kifelé, s egyik fiatalkori levelében frja, hogy gydldl mindent, ami nem igazi lelki szkségbdl fakad. Ez a
kulcsa az & zenei vildganak, amely romantikus olyan értelemben, hogy zenének és irodalomnak szinte
taldnyos 6sszeolvadasabol sziletett meg, hogy Ugyszolvan lelki magyarazata az életnek és a jelenségek-
nek, hogy nem mdszabalyos formakra torekszik, hanem lehetéleg impresszionista médra fejezi ki magat,
hogy sirva tud fakadni egy semmiség miatt, hogy szereti a meséket s taldnyokat és szimbélumokat keres
benne, s a kdvetkezé pillanatban mar az élet prézdjanak kellés kdzepében taldlja magat és ironikusan
mosolyog — az dbrandjain. A romantikus mivészet tipusait sokan ma is még a Hugo Viktor dréamaiban
latjak, azokban a durva tedtralis alkotasokban, amelyek kortl annak idején a nagy donté harcok folytak.
Az igazi romantikusok lirikusok voltak, mint Heine vagy Novalis; novellistak, mint Hoffmann vagy Tieck, s
a legromantikusabbak zenepoétak voltak, mint Schumann vagy Chopin.

Schumann-nak mar a mésodik munkdja a Pillangdk (Papillons), ez a mult szazad huszas éveinek uralkodd
divatja szerint tdncos formékban irt zenei kdltemény béjos, konny ritmusaival, finom, érzelmes fordula-
taival, halk szerelmi suttogasaival s a végsé akkordok szurkileti hangulatdval egy sokreddjd, romantikus
lelket reveldlt. A farsang — Schumann kit(né tancos volt és nagyon szeretett tdncolni — csakhamar vissza-
tér a Karnevdlban, amely ma is sUr(n szerepel a virtu6zok mdsoraban. Mennyi hangulat, mennyi finom
mimoza-érzés, mennyi dévajsag e tovasuhand alarcos alakokban. Maga Schumann is ott van kézottik,
mint kritikus és mint szerelmes, s félbukkan a bali alakok kézott Chopin, akit annyira szeretett és becsult,
minden viszonzas nélkdl; Paganini, akinek 6rddgi technikdjat Schumann atvitte a zongorara, ami azon-
ban teljesen és igazan csak Lisztnek sikerUlt; ott van elsd menyasszonya, a cseh bardkisasszony, akivel a
matkasaga maig is megfejthetetlen okokbdl felbomlott, s ott van Chiarina cim alatt Klara, a mésodik, az
igazi, az egyetlen. A kesergd és boldog szerelemnek milyen gazdag skaldja, milyen Uj és egyéni akcen-
tusok tortek fol Schumann lelkébdl a vérakozas, az aggddas és a reménykedés hosszu esztenddi alatt. A
12-ik opusban van egy kilonds darab, amely berekeszti ezt a mélységes lirai sorozatot. Cime: A ndta vége,
amely szilaj, tombold jokedvvel és utdbb gyéaszos, nehéz akkordjaival valdsdgos szimbdluma az életnek.
Errél a darabrdl frja Schumann a menyasszonyanak: ,Amikor irtam, arra gondoltam, hogy vig ndsziinnep
lesz a vége, de utoljdra elfogott a fdjdalom teérted, és most olyan az egész, mintha eskiivéi harang és a Iélek-
harang csendtilne dssze benne." Ez az igazi Schumann féle muzsika. A Kinderszenen cimU gyUjteményben
megelevenedik a gyermek egész vildga, amellyel Schumann Ggyszolvan megelézte a literaturat.
Schumann kottéiban benne van mindenkinek a gyermekkora. Itt megint Hoffmann tedridja jut eszembe.
Az erdei jelenetek némely darabja valdsagos zenei Hoffmann, a Kreisleriana pedig mar az etikettjével a
nagy romantikusra utal. Schumann ezekben a nagy romantikus, a ki némasagokat old fel, bilincsbe vert
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hangokat szabadit fel s hangot ad a széval kimondhatatlannak. Itt igazolja igazan Hoffmannt, hogy a
zene a legromantikusabb muvészet.

Ez a gyonyorlen kezdédott élet, ez a szépen megindult palya, ha nem vezetett is a népszer(iség orszag-
utjan, de egyenesen a halhatatlansag felé vitt. Az esszencidja ennek az életnek, amely teljesen atszUrd-
dott Schumann mivészetébe, a szerelem volt egy olyan né irant, akibdl mivészné Iétére is csudalatos,
paratlan hitves és anya vaélt az 8 Robertje oldalan. Az & szerelmik — amelyet egy szép levelezés is &riz
- igazadn gyodnyorlséges torténet s minden koltészetnél kdltdibb, mert vald. Az & hazassaguk a legrit-
kabb talalkozasok kozil vald és Schumann Robertnal szerencsésebb férfi kevés volt a vildgon. Es ennek
az embernek java férfikordban kellett elpusztulnia a bonni ériltek hdzaban, ahol két esztendét toltott.
1854. februdr 17-én, farsang hétféjén titokban eltdvozott hazulrél s belevetette magét a Rajndba, hogy
sulyos idegbajaval ne kelljen tovébb kinlédnia. Hajos legények kimentették a folydbdl, de akkor mar
6ralt volt. Az orvosok azt mondtak, hogy 6rokolt hajlamok és szellemi tuleréltetés volt a betegség oka.
Egyik életirdja azonban Grillparzernek ad igazat, aki éppen Schumannra vonatkozélag mondotta, hogy
a mUvész, aki megdrul, harcban éllott a sajat természetével. Schumannra nézve ez annyiban igaz, hogy
6, aki az intim impresszionista formdk nagymestere volt s nehezen héditott a hangversenyteremben, a
nagy klasszikai formak kultivalasaval akart utat torni magdanak, és az operairdssal is megprébalkozott, de
sikertelentil. Nagyszabasu alkotésaiban is egy-egy csudalatos részlet az, ami megejti a hallgatét s a nagy
lirai mélység. Schumann titani harcot vivott, emberfeletti erével dolgozott, s ezt a munkat a nagy nyil-
vanossag sem erkolcsileg, sem anyagilag nem honorélta. Lehetséges, hogy ériltségének ebben rejlett
a csirdja.

Schumann ma sem a nagy nyilvanossagé. Otven év telt el halala 6ta, s nagy értékére nézve ma mar nem
eltérék a vélemények. Dalait minden hangversenyen éneklik, s mégis azt mondom, hogy nem a nagy
nyilvanossagé. A német hatdrokat mar régen atlépte, a tavasszal parisi mivészek ahitatos lelkesedéssel
Unnepelték a nagy mestert, akit se Brahms, se Wolf Hugo nem borithatott arnyékba s mégis azt mon-
dom, hogy Schumann ma sem a nagy nyilvanossagé. Téredékekbe, impresszionisztikus aprosagokba,
dalokba lehelt mimdéza-vilaga csak ott elevendl meg igazén, az intim szalon puha, enyhe vildgossagaban,
ahol egy finomujju zongorajatékos Ul a hangszer mellett s ha nem is éppen Barbi Alice, de legaldbb egy
gyongéd, érzé néi lélek interpretélja azokat a dalokat, amelyeket Wieck Klara, a leggyéngédebb néi Iélek
inspirdlt. Schubert, Schumann és Chopin éppen a legtitkosabb, legszemérmesebb vagy legsévéarabb
megnyilatkozasokban nem a hideg lampaktdl és ékszerekté! csillogd hangversenyterembe valdk. Ok az
intim lelkek gyonyoriségei, s kilonosen a két utdbbi a legtisztabb és legigazibb romantikus, s muzsika-
jukba beleséhajtottak, belesirtak és belekacagtak azt, ami a romantikdban halhatatlan.
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A bayreuthi nyari szinhaz
(Hevesi Sandor, Elet, 1912. augusztus 11, 1109-1011. oldal)

Bayreuthtal szemben mindenki elfogult. Aki messzirél 1atja, az Ujsdgok konvencionalisan émelygés ma-
gasztaldsain, vagy azokon a konyveken keresztll, amelyek csaladi, rokoni, vagy szlkebb csaladi korokbol
roppennek ki évrél évre a kdnyvpiacra, a rekldm szagat érzi Bayreuth kordl s nem kiséri szimpatidval a
Wagner-csaldd mkadését. S6t, mi tobb, az elsd érintkezés Bayreuthtal, tehdt az elsd tekintet a kdzelbdl
csak az antipatidkat noveli. A régi 6rgrofsagi varos kirakataibol, amelyek javarészt csak a Festspielék alatt
telik meg, egy nem éppen izléses Wagner-kultusz harsog a gyanutlan vendég felé. A jéizlést vendég
legaldbb is kényelmetlenul érzi magat. Minek ez a tulzott erélkddés irdsban és képben; ezek a rajzok,
fotografidk, medalionok szdz meg szaz valtozatban, amikor az a sok ezer meg ezer vendég magat a wag-
neri mQvet lathatja a szinpadon egy hiteles tradicid minden erejével és szentségével? Utdvégre Wagner
nem volt sem szent, sem martir, akit a kegyeletnek és tiszteletnek ez a maédja illet meg. Wagner a Fest-
spielhausban délutanrél-délutdnra megelevenedik, munkai és tettei megismétlédnek, mire valo tehat a
kegyeletnek ez a tultengése és az illetéktelenségig mend megnyilatkozasa?

Az elsé benyomés tehat Bayreuthban sem kedvezd. Az ember igazolva latja az elélegezett elfogultsagot s lelke
mélyén igazat ad azoknak, akik Bayreuth kdzeli végét helyezik kildtasba; azon az ésszer alapon, hogy most mar
Bécs, Drezda, de kulondsen Minchen éppen olyan jol, sét jobban adja Wagnert, mint Bayreuth, hiszen 1am,
még Hermann Bahr? is, aki felesége révén szellemi ségorsagban van Bayreuthtal, kénytelen beismerni, hogy aki a
szinpadi berendezés modern evollcidjan keresztilment s aki latta, hogy Gordon Craig, Roller mit produkaltak a
szinpadon, Bayreuthban akarhanyszor kénytelen percekig a szemét behunyni, hogy azillizidjat meg tudja Srizni?

A Festspielhausban azonban, az elsé felvonas utan ez a beigazolt elfogultsdg egy kissé fészkelédni kezd,
s egy-két bayreuthi el6adés utdn az ember megkodnnylt szivvel beismeri, hogy tévedett, mert Bayreuth
— mindezeket leszdmitva — ma is egy nagyon jelentékeny mUvészi akarat és mivészi siker, az el6adasok
lekotik, foglalkoztatjak, gondolkoddba ejtik a hallgatot, sok olyat reveldlnak elétte, amit ilyen vildgosan és
hatdrozottan nem is latott; szdval a mUvészi munka és eredmény a legelfogultabb vendégnek is imponal
(28 zongora mellett folynak csak a korrepetald probak) s nagy megelégedéssel konstatéljuk, hogy Bay-
reuth nem is olyan bolondsag és mi nem is vagyunk elfogultak.

? Hermann Bahr (1863-1934), osztrak ird és kritikus, felesége Anna Bahr-Mildenburg (1872-1947), Gustav Mahler felfedezettje, kordnak egyik legki-
emelked6bb Wagner-szoprénja.
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Ez a tuljézan allapot azonban nem tartds. A nagy nehezen kiklzdétt elfogulatlansaggal nem sokaig
dicsekedhetink. Mire A Rajna kincsétdl az Istenek alkonydhoz érlink, Bayreuth alaposan ,megfézott”
benninket. Azt hiszem, a pesti zsargonnak ez a szava fejezi ki legjobban, hogy mi tértént vellnk.
Még nem felejtettik el, hogy a kiérdemesult és finom van Dyck a Parsifalban Ugy fest, mint egy
18 éves ifjunak maszkirozott vén asszony, azt is tudjuk, hogy Feinhals olaszul is jobb Hans Sachs
volt Budapesten, mint Hermann Weil'® Bayreuthban; bdmulattal gondolunk vissza Mahler nagyszer(
szinpadi reformjaira, de mindez elhalvanyodik, sét elenyészik, minden kifogas elblvik és minden
ellenvetés meghuzza magat a sarokban, mert A Rajna kincse vagy A walkir egy hatalmas muUvészi
élmény lesujté és egyben folemeld erejével hat rednk. Bayreuthnak is csak egy Schumann-Heinkje,"
egy Mildenburgja, egy Mayrja'? és egy Soomerje®® van; egy tokéletes Wotan mellé nem tud ugyan-
olyan tokéletes Siegfriedet dllitani, s a Bahr-Mildenburg megrdzd Kundryja mellett meglehetésen
vérszegény a Gulbranson Ellen' énekben oly kit(ing, de korban egy kissé elérehaladott Brinhilddja.
Schumann-Heink dramai dikcidjdhoz nem is az operaénekesnék kdzott kell illusztraciot keresni. Csak
a legnagyobb dramai szinésznék rendelkeznek a kifejezés ennyi drnyalataval, csak a legnagyobb
tragikusok érezték at Ugy a végzet kdnyortelenségét, mint ahogy az a nagyszer( asszony Erda, vagy
Waltraute szerepében megérzékiti.

De miben rejlik akkor Bayreuth rendkivilisége? Ha a maganénekesek kdzott ugyanolyan aranytalan-
sédgok vannak, mint mas nagy operahazakban, mi akkor Bayreuth specialitdsa? Kivalo karmesterek, zene-
karok, énekkarok masutt is vannak, miben fejezédik ki tehat az a kilénbdzet, az a plus, amely Bayreuth
létjogosultsaga? A felelet nagyon egyszer(. Bayreuth rendkivilisége éppen abban all, hogy ez az
egyetlen hely, ahol Wagner nem rendkivili, hanem természetes és magatdl értetddé. Ez az egyetlen
szinhdz, ahol Wagner nem hosszu, dmbar minden huizés nélkdl adjék, ahol sohasem larmés, sohasem
farasztd, sohasem tulzott, hanem belsd és formai szépségével ragyogd, ahol sohasem zavaros, hanem
minden jelenetében vildagos és érthetd. Bayreuth éppen ezért rendkivili, mert nincs benne rendkivdli-
ség. Itt nem Ujat akarnak csinalni, hanem mindig Ujra megcsinaljak, kdnnyen, sét azt lehetne mondani,
hogy kénnyedén.

O Hermann Wilhelm Weil (1876-1949), német bariton.
' Ernestine Schumann-Heink (1861-1936) kordnak egyik legjelesebb altja.

2 Richard Mayr (1877-1935), osztrak basszus, A rézsalovag elsé Ochs bardja.

> Walter Soomer (1878-1955), német basszus.

4 Ellen Gulbranson (1863-1947), svéd Wagner-szopran.
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A bayreuthi Wagner-el6adasok tokéletesen megvalositjdk azt a wagneri idedlt, amelyet a legnagyobb
szinpadok is tokéletlendl hoznak: a teljes drdmai egységet, a drdmanak valo teljes aldrendeltséget. A bay-
reuthi orkeszter csak a drdmat szolgdlja, éppen Ugy, mint az énekes. A szinpad és orkeszter forrd és szoros
Olelkezésébdl csapnak ki itt a dramai langok. A széveg vildgossaga és érthetdsége itt olyan szigoru kdve-
telmény, hogy az énekes sohasem kiabal és a zenekar sohasem larmaz. Mindegyik szolgélni akar és ezért
lesz mindegyikbdl Ur. Es azért nem farasztanak itt a kétoras felvonasok. A dréama sodra sohasem szakad
meg s 6nkénytelentl magaval viszi a hallgatét. A zenekar barsonyos simulékonysagat s rendkivdli alkal-
mazkodd képességét az orkeszter megépitésének, kettds fedelének, meneteles elhelyezésének szeretik
tulajdonitani s kétségtelen, hogy a bayreuthi nyari szinhaz idedlisan finom akusztikdja nagyon elényos,
de azért nem tudom belatni, hogy sillyesztett zenekar nélkil is, a kell6 &rnyaldssal és tompitassal, miért
ne lehetne szdvegnek és zenének azt a gydnyorl egységét megteremteni, amely Wagner életprogramija
volt, egész mikodésének mivészi kvintesszencidja s amely Bayreuthnak eleven tradicioja.

Wagner, aki félszdzaddal ezel6tt kétségbeesve panaszkodott, hogy a német énekes nem tud jatszani,
megteremtette azt az iskolat is, amely a német énekest megtanitotta jatszani, s ennek az iskoldnak ma is
Bayreuth a neve. Ezért nem problematikus Bayreuth jovéje. Szinpadi tekintetben nem fog tébbé irdnyt
szabni a német operai szinpadoknak. Ez a kor Ugy latszik lejart. Maga Wagner Richard, mint rendez is
Ujitd és forradalmar volt a maga idejében; az 6 szinpadi reformjai korszakot jelentettek. Azéta a szinpadi
dekordlasnak egy teljesen Uj stilusa fejlédott ki @melyet részben maga Wagner inspirdlt, amint ezt az
Adolphe Appia nagyszer( kdnyve bizonyitja), amelyet Bayreuth csak nagyon félénken és évatosan asszi-
milal, ugy, hogy ebben a tekintetben el is marad Bécs és Miinchen magétt. Amde ez még nem minden,
s ami a személyek bedllitdsat és a drama interpretalasat illeti, Bayreuth mais a legjobb iskola s gy latszik,
azis fog maradni. Hogy a jové évben Parsifalt a profan szinpadok is eléadhatjék, az nagyon keveset nyom
a latban. Még az sem donté, ha szebben és jobban fogjék kidllitani. Bayreuthnak nem értott az, hogy a
Ringet mindenditt eladjék s nem fog megartani, ha a Parsifalt masutt is eléadjak. Bécsben példaul nem is
volna sulyos dolog, mert a bayreuthi Parsifal eléadasanak két oszlopa: Mildenburg Anna és Mayr a bécsi
opera tagjai. De ez sem fog Bayreuthnak artani. Mi valtozott meg Wagner haldla 6ta? Wagner idején
Bayreuth volt az el¢6rs, ma Bayreuth a tartalék. Akkor a hadak élén harcolt, ma a tartalék-er6, a forras,
amelybdl a tébbi szinhdz folyton merithet. A ltszat persze az, hogy Bayreuth a tobbi szinhaztél kapja az
énekeseket. De ez csak latszat, mert mindig tdbbet ad vissza, mint amennyit kapott. Egész Eurépaban
szallong egy legenda, hogy Wagner tdnkreteszi az énekes hangjat. Ez a legenda mindentt valésag
lehet — Bayreuthot kivéve. Itt a wagneri er§ sohasem jelenti az er8szakot vagy az erélkddést, hanem
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mindig az dntudatot és a meggy&z&dést. Bayreuth, amely Jean Pault™ és Max Stirnert' szllte és Wagnernek
menedéket adott, nem fejezte be mUvészi karrierjét s nem fejezte be addig, amig Wagner Richard nagy-
szer(l energidja olyan elevenen él az 6rokodsdkben.

A rendez6 a munkardl (A Kirdlyfi és kirdlyldny premierje)
(Dr. Hevesi Séndor, Magyar Szinpad, 1912., 281. szam)

Azt 6hajtja, igen tisztelt szerkeszté ur, hogy mint rendezé nyilatkozzam Humperdinck meseoperajardl,
ami meglehetésen fogas kérdés, amennyiben a darabban nincsenek Ugynevezett rendezési problé-
mak, amelyeknek megoldésara esetleg blszke lehetne a rendezé. A legnagyobb technikai probléma:
a libdk, amelyik német szinpadokon nagy fejtérést okoztak; de ezek ndlunk kifogastalanul mdkddnek
és a vasarnapi féproban igen sok nézé azon torte a fejét, hogy vajon elevenek-e vagy pedig mulibak.
Az eleven libdkkal az a baj, hogy nem lehet &ket végszavakra betanitani, a mulibdk ellenben rendesen
nem keltenek illuziot. Szerencsére Kéméndy Jend szcenikai féfelligyeld olyan libakat allitott be a szinpadra,
amelyek barmily eleven libaval félveszik a versenyt. Igaz, mindegyiket kilon ember kezeli, s igy a siker és
a hatas csakis az emberek betanitasan fordult meg, ami viszont nem nehéz dolog.

Ami magét a darab rendezését illeti, arrol nem sok érdekeset mondhatok. Az operai rendezés egysze-
rlbb is, bonyolultabb is, mint a drdmai rendezés — ahogy vesszik. Bonyodalmasabb annyiban, hogy
tobbfelé kell figyelni, mint a drdmdaban, egyszerlibb annyiban, hogy a zeneszerzé sok olyat megmond,
kijelol, sét meghatéroz, amit a dramai rendezének ki kell taldlnia. Egy jél meginstrumentalt opera tu-
lajdonképpen magaban foglalja a teljes mise-en-scéne-t, csak nagyon oda kell figyelni az orkeszterre.
Benne van minden gesztus, minden mimikai kifejezés, mégpedig nemcsak Wagner &ta, mint ezt alta-
lanosan hiszik. A helyzet Wagner 6ta annyiban valtozott, hogy a zeneszerzék tudatosan és kiilén hang-
szinnel — tehat Ugyszolvan kulon hangszerrel - fejeznek ki mindent, de a régi operak a maguk kicsi és
szUk zenekardval is alapjaban véve mindig a dramat festették ald, azt fejezték ki, s ezt maga Wagner is
érezte, amikor a régi olasz operédkra nézve is Ugynevezett dramai, tehat folyamatos megszakitas nélkul
vald jatékstilust kdvetelt. A wagneri elv ma is teljesen ép és egészséges, s igy teljes erémbdl torekszem

> Jean Paul Richter (1763-1825), Bayreuthban elhunyt német iro.
'® Max Stirner (1806-1856), Bayreuthban sziletett német dllamellenes filozéfus.
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arra a paradoxonra, amelyet allandé kontinuitasnak lehet nevezni és amely abban éll, hogy az operai
jaték éppoly folytonos és nuanceirozott, mint a dramai el6adas, azzal a kilonbséggel, hogy az operai
jaték alapja nem a szdveg, hanem a zene. Annyival is inkdbb, mert a szoveg akérhanyszor csak jelzés,
vazlat, s a dramai élet csak a zenében feslik ki igazan, amire talan legjobb példa Bizet Carmenije. Lat-
hatéva tenni mindazt, ami a zenekarbdl hallhatd, optikdra hozni az akusztikat, gesztusban oldani fol a
muzsikat, ez az operai mise-en-scéne.

Az, hogy az operai rendezés a zenén alapszik, egydltaldn nem jelenti a szoveg masodrendliségét, sét jo
operai el6adas nem lehetséges poéta és kitlingd szovegkiejtés nélkil. A zene az operaban nagy egyesité
és nagy egységesitd, de ezt a foladatat nem teljesitheti, ha nem tiszta és vildgos az, amit egyesitenie kell:
tehdt a sz6 éppen olyan fontos, mint a gesztus, és nem ismerhetem el azt sem, amit altaldban hisznek,
hogy Wagnerben fontos a széveg, de a régi olasz operdkban nem az, vagy sokkal kevésbé.

Az opera, mint hatvanyozott drdma igazi hatdsat csakis akkor érheti el, ha a szinpadi akcio és a szinpadi
570, tehat a szoveg minden dsszefonddasukban is vildgosak maradnak.

Humperdinck operdja, hogy az aktudlis esetrdl is beszéliek, nagyon megkodnnyiti a rendezé feladatat,
mert az orkeszter minden detailt kifejez: az elsé felvondsban a Hegedés” téancol, az utolséban séantit; a
Korcsmaroskisasszony peckesen jér stb., mindez olyan pontosan és biztosan jelenik meg a zenekarban,
hogy csak ra kell figyelni. Nem kell igyszolvan egyebet tenni, mint az orkeszter poliféniajat atlltetni a
szinpadra, és ez az, amire tdrekszem.

Az uj Trubadur
(Hevesi Sandor, Vildg, 1912. november 16.)

Az Uj Trubadur voltaképpen a régi, a legrégibb, az igazi Trubadur, a Verdi-féle, amelyet mar senki sem ismer.
Verdinek ez a fiatalkori és hallatlanul népszerd munkéja egész Eurépaban Hamupip&kéje volt az operaszin-
padnak. Ugyszolvan tipusava lett annak a bizonyos olasz operanak, amelyet hosszu ideig divatos dolog volt
lenézni s amelyet Wagner nagy sikerei 6ta nem tekintettek drdmanak, hanem csak dalftzérnek.

7" A német eredetiben: Der Spielmann, az opera egyik fészerepléje.
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Pedig maga Wagner sem gondolkodott ilyen igazsagtalanul az olasz operérol. Erezte benne a dra-
mat, a szovegnek és zenének néha frappans korrespondencidjat, s mennykovei annak a szerencsétlen
szinpadi praxisnak szoltak, amely a szoveget, a dramat, a szituaciét teljesen lenyelte s értelmetlen
kvodlibetet adott az opera helyett, amelyet kildnben maga Verdi is dramma liriconak, tehat zenés
drédmanak nevezett.

Az igazsag, amelyrél az Opera mai reprize tanusagot prébal tenni, az, hogy Verdi A trubaddrban csak-
ugyan zenés dramat irt s hogy drdmai leleményesség és szinpadi érzék tekintetében ez a munkaja sem
gyongébb a tébbinél, amit kilénben élénken illusztral az is, hogy még a virtudz tenoristak sem tudtak
tonkre tenni, akikre pedig igazan rdillik a Hebbel szava, hogy a poéta beleibdl csavart koteleken tancoltak.

A trubadir nemcsak egy mozgalmas és pusztitd félszdzaddal kizdott meg diadalmasan, hanem
a sajat mostoha sorsaval is, elhanyagoltatdsaval; még a csonkitdsok sem artottak neki. A Wagneristdk ma
A walkir minden kottajat irgalmatlanul védelmezik s a huizasok nélkul valé Wagner mindenitt hédit.
A trubadurbdl ellenben évtizedek folyaman olyan részleteket is kihagytak, mint Ferrando elbeszélésének
masodik stréfaja (@mely nélkdl nem érthetd a darab) vagy Luna és Leondra duettje az utolsé felvonasban,
mely a cselekmény egyik legszikségesebb és legkimagaslobb része.

A kozdnség e kihagyasok alapjan egyszerlien konstatélta azt, hogy A trubadudrt nem lehet megérteni.
A trubadur érthetetlensége valdsaggal humoros legendava lett, de a publikum még igy sem mondott le
rola. Szerette csonkan is, megfogyva is, értelem nélkil is, még abban a régi magyar forditasban is, amely-
ben a legnagyobb patosz azt mondatja Leondraval, hogy: ,Légy boldog habozds nélkiil" s viszont a Grofot
arra batoritja, hogy ,Sziv véremen lakozzdl".

Nehéz elhinni, hogy A trubadur ezt a térhetetlenségét egyedil a Verdi hatalmasan tulf(tétt, zsenidlis
zenéjének koszdnhette. A nagyon népszer( és el nem csépelheté operdk rendszerint a széveglkben is
reprezentalnak valamelyes tipikus értéket, amely hozzéjarul a halhatatlansdgukhoz. A trubadur a tipikus
romantikus drdma. Véres, rémes, borzalmas torténet, egy kotta ald helyezett Victor Hugo-i rémdrama,
amelyet a zene emel m(vészi szféraba, de amely tele van robband helyzetekkel, exaltdlt lirdval, s amelyet
frappansan szimbolizal az az égre csapo hatalmas maglya, amely végig vonul a darabon s amely halalos
agya a rémdrama néhany fontos személyének. A vadsagnak és a gyongédségnek, a bosszuallasnak és
az odaadasnak, adltaldban a mindig végletekben jard érzésekrél és szenvedélyekrél sohasem frtak
ennél jobb szévegkonyvet, s ahogy a fiatal Verdi ezt a végletességet, ezt a szélsé kontrasztot kihasznalja:
az netovabbja a szinpadra termett zeneszerzéi tehetségnek. Hogy milyen kovetkezetesen, szinte
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mechanikusan jonnek ezek a szélséségek egymas utan, arra nézve igazan tomérdek példaval szolgélha-
tok. Leondra az elsé felvondsban egy dbrandos aridval kezdi, de amikor Inez le akarja beszéIni a szerel-
mérdl, haragra gyullad és egy langold aridt énekel. Luna grof, a kolostor udvaran eldbrandozik, elldgyul s
régtén utana a legnagyobb szilajsdggal tor ki. Manrico hires Strettajat megelézi egy gydnyor lirai dbran-
dozds, amelynek hangulata a Szeptember végére'® emlékeztet s last not least a bosszira szomjazd cigany-
asszonyban anyai gyongédségek lappanganak s finom, melankolikus, lirai hangok émlenek ki beldle.

Arrél tehat sz6 sem lehet, hogy itt szbveg és zene kdzott ne lenne meg a legteljesebb konformitas; és
hogyha a tradici¢ (@melyet Gustav Mahler olyan taldloan forditott le prézara) teljesen széttdrte a zene és
szbveg kapcsait, egy repriznek csak az lehet az értelme, hogy helyredllitja, vagy talan helyesebben szol-
va, Ujja szUli az operdt, mint egységes organizmust, mint dramma liricot, mint énekelt drdmat. Ferrando
tehat ma este nem egy kdzombodsen megviladgitott teremben vagy plane a palota kertjében dalolta el a
ciganyasszony histéridjat (amely kulcsa az egész darabnak), hanem egy érszobédban, kétes, fantasztikus,
vagy ha tetszik, rembrandti vildgitasban, suttogva és remegve beszélte el egy csoma ijedten dsszeblvod
babonas cselédnek és katonanak, akiknek egy rémes orditasban folszakado ijedelme megditi a darab
ténusat, ahogy Verdi eléirta. Inez nem hagyta magara Leondrat a legnagyobb kétségbeesésben (mert
valamikor a primadonna ott szoldaridt akart énekelni), Manrico nem ugyanolyan pézban eskidott sze-
relmet Leondranak, mint bosszut a grof ellen és a vetélytarsak nem a szinpad két oldalarél énekelgettek
egymasnak, amikor a széveg egészen mast mond és a zene egészen mast kdvetel. A kérus énekld és ak-
tiv tdmeg, nem glédaba allitott daldrda, a dekoracidk a maguk hatalmas masszéjukkal, nagy feltleteikkel,
fantasztikusan vildgithatd tagoltsdgukkal ugyanazt a romantikat illusztraltak, amelybdl a széveg sziletett
és amely Verdi zenéjét inspiralta.

Az idén lesz szaz esztenddje, hogy Verdi sziletett, az az operaszerzé, akinek eddig a legtébb jutott az
eszébe. Németorszagban mar hénapok 6ta egy Verdi-reneszanszt sirgetnek, amire nalunk sem lehet
kisebb szikség. Az Operahdz A trubadurral nyitja meg a maga Uj Verdi-ciklusat, hogy téle telhetdleg
Unnepelje az operai szinpad legnagyon trubadurjat, mert ennek a szonak az eredeti jelentése az, hogy
KITALALO és ebben a tekintetben Verdivel csak nagyon kevesen vehetik fél a versenyt.

'8 Hevesi itt Pet6fi versére utal.
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Az Uj Trubadur - az Operahaz mai reprizéhez
(Dr. Hevesi Séndor, Magyar Szinpad, 1912., 319. szam)

Egy Sardou-féle darabban'™ valaki nagy lelkesedéssel beszél egy gydnyori olasz operdrol, amelynek a
meséjét azonban nem lehet megérteni. Ez a gyonyord olasz opera a Trubadtir.

Valamikor a premieren bizonyosan mindenki értette, mert a darab szévege vad, szilaj, hatborzongato,
romantikus, de egyaltaldban nem zavaros. Hugo Viktor sem irt ennél sokkal jobb darabokat, bar nagy
kolté volt és nagy iré. Az a spanyol dramaird®, akitél az olasz dtdolgozo egyszertien elhaldszta a Trubaduir
szOvegét, Hugo Viktort utdnozta, és nem sikertelentl. Hogy a 15-ik szdzad elején a spanyol gréfok jobban
féltek egy b&sz ciganyasszonytol, mint egy kis fegyveres hadtdl, ez éppenséggel nem valdszinltlen, és
a mai viszonyok kozott az sem lehetetlen, hogy e dus cselekmény( darabbal egy szép napon taldlkozni
fogunk a moziban, és akkor fogjuk csak latni, hogy milyen érdekfeszité és idegizgatd.

Az igaz, hogy a félszazados operai tradicid mindent kiolt és kikliszobolt a darabbdl, ami drédmai és hatasos
volt. Az évtizedek folyaman a Trubadur aridk, duettek, tercettek és ensamblék dallamos gyUjteményévé
degenerélédott, gy, hogy ma mér alig lehet megérteni, miért nevezte a fiatal Verdi ezt az operat dramma
lirico-nak, tehat zenés dramanak. Pedig ebben az esetben is a fiatal Verdinek van igaza és nem az éreg
operahdazaknak, s amikor a Magyar Kirdlyi Operahdz a fiatal Verdinek 4d igazat, szembehelyezkedik az operai
tradicioval és a premierek médjara elékészitett mai reprizével — mely nemcsak Uj diszleteket és Uj ruhakat
jelent — dokumentalni akarja, hogy van ereje szinpadi értékre valtani Verdi nagy zenei és dramai értékeit.

Az Operahéz Trubadur-reprize utat akar vagni az olasz opera reneszénsza felé, abban az irdnyban, amelyet
Wagner is sejtett, amikor azt irta az olasz operak mise-en-scene-jérél, hogy egy dramai rendezd sok olyat
hozhat ki bel6lik, amire a zeneszerzék egyaltaldan nem is gondoltak. Verdire nézve ez a felfogas csak rész-
ben dllhat meg, mert ez a zsenidlis drdmai muzsikus Ugyszélvan mindenre gondolt. Hogy az akkori szin-
pad inkdbb a koncertszerlségnek kedvezett s nem tudta kiaknazni e zene 6sszes dramai lehetéségeit, ez
nem dllithat meg benniinket abban a térekvésben, hogy 1912-ben, tehat majdnem harminc esztendével
Wagner Rikard haldla utan észre ne vegyk, és ki ne hasznaljuk a szinpadon Verdinek ama nagyszer( zenei
gondolatait és kifejezéseit, amelyek eddig a partitirdban maradtak s nem tudtak félhatolni a szinpadra.

1% Victorien Sardou (1831-1908), koranak népszer( francia drdmairéja.

% Salvadore Cammarano (1801-1852), olasz ir6, Donizetti és Verdi tébb operdjanak librettistaja.
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A Trubadur j reprize ennélfogva quantité négligeable-nek? tekinti az operahdzi hagyomanyt, s ugy allitja
be az operdt, mintha csak tegnap irtdk volna, s mintha Puccini volna a szerzéje. lgaz, hogy Verdinél —
kuldnosen ebben az operdjdban — nem beszél minden instrumentum a maga kuldn nyelvén, ellenben
az is bizonyos, hogy minden egyes aridnak és melddidnak megvan a maga kilonds, sajatos karaktere,
mely teljesen 6sszevag a helyzettel és az akcidval, és a mai repriz zenének és szdvegnek, éneknek és akcidnak
ezt a teljes, organikus 0sszekapcsoldsat keresi olyan mértékben, ahogy a régi olasz operara nézve még
eddig nem prébaltak.

A monumentalis, nagy produkcidkban festett diszletek, fantasztikus és lehetéleg lokdlis vilagitasok, az
Uj kosztimok mind azt a célt szolgaljdk, hogy a Trubadur ebbdl a reprizbél igazén gy kerljon ki, mint
dramma lirico, aminek tobb mint félszézaddal ezeldtt a fiatal Verdi elképzelte.

A szereplék olyan ambicidval fekiidtek neki e féladatnak, mintha igazan egy Uj muvet kellene sikerre
vinniok. Azok is, akik mar sokszor énekeltek ebben az operdban, nem riadtak vissza egy teljesen Uj szoveg
betanulasatol. Tulajdonképpen a nagy nehézség nem is az Uj szOveg megtanuldsa, hanem a réginek
elfelejtése, ami pedig azzal is egytt jar, hogy egészen masfajta, sokkal részletezébb és precizebb jatékot
kell produkalni.

Nem annyira a teljesség, mint inkdbb a szinhazi pszicholdgia szempontjabdl a repriz visszahelyezi a
Trubadurba azt a balettet, melyet Verdi a parisi premierre irt. A Taborjelenetben, amellyel a harmadik
felvonas kezdédik, nemcsak szcenikailag igazolt ez a balett, de indokolja a széveg sotét dramaisaga is,
melyet ez a viddm epizéd igen hatdsosan szinez.

21 Jelentéktelen tényezének, elhanyagolhaténak
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A muszka balett?
(Hevesi Sandor, Elet, 1913. januar 12, 36-39. oldal)

Az Orosz Balett, amely mdr hatodik esztendeje jarja a vildgot, a mai eurdpai szinpadnak egyik legnagyobb
csoddja. Hogy ez a csoda kivirulhasson, két homlokegyenest ellenkezé, mondhatnam két mélységesen
ellenséges erére volt szUkség: az abszolitisztikus és autokratikus orosz udvar tradicionalis békezlségére
és az orosz lelkekben és elmékben bujkald és lappangd forradalmi érzésre, amely valdsagos 1azzal kap-
kod az eurdpai kulttra Uj gondolatai utén. Szikség volt egy szazados udvari tradiciora, amely dpolta és
kényeztette a régi balett formait még akkor is, amikor Eurépéaban mar kipusztult a francia-olasz balett-
mUvészet s a tdancosnék mar csak a szinhazi habitléket érdekelték, de ugyanolyan szikség volt arra az U,
forradalmi gondolatra, amely a legrégibb tancmdvészet mérvanyba faragott vagy ércbe vésett emlékein
gyulladt ki s amely odatort, hogy a régi tancmuUvészet helyett egy még sokkal régibbet, mas széval egy
Uj tdncmivészetet ajdndékozzon az eurdpai szinpadnak. Miss Duncan — akirél az oroszok elsé tdncosa,
Nizsinszkij ugy beszél, mint a ,genidlis nérél” — minden eurdpai metropoliszban tancolt és mindenttt
rendkivili sikerrel, de a ldba nyomdan nem kelt ki semmi, nem tdmadt fel semmi, mert nem volt mibdl
és nem volt honnan. Miss Isadora Duncan, aki Amerikdbdl jott és az 6gordg tancot akarta feleveniteni,
kitling szandékkal és kevés technikaval igazan csak Oroszorszagban hatott, az 6 nagy reforméatori vagya
Pétervarott és Moszkvaban mehetett csak teljesedésbe, mert csak Oroszorszagban volt, virult még egy
nagyszer( régimodi balett, amelyet meg lehetett reformdlni; masutt ellenben mar egyaltaldban nem
volt mit reformalni, mert nem volt balett.

Az oroszok, akik kitiné tdncosok és tdncosndk voltak, egyszerre megértették Miss Duncant s mar mas-
nap jobban csinaltak a dolgukat, mint az amerikai ledny. Az itt jart Orosz Balettben Nijinska vagy Piltz*
kisasszonyok sokkal gérogebbek, mint volt Miss Duncan, aki gydnyoriien gondolta el a maga reformijat,
de nem tudta igazan megvaldsitani, mert nem volt tanult tdncosnd. A forradalmi gondolatnak azonban
forradalmi kovetkezményei lettek. A pétervari és moszkvai csaszari balettbdl kivaltak azok a tdncosok és
tancosndk, akiket megigézett az Uj tdncmvészet, s az aktudlis helyzet az, hogy az Orosz Balett, amely
Eurépa minden févarosdban mint mivészi szenzacié, sét mint szinpad-torténelmi fordulat jelentkezett,

22 A Gyagilev-féle Orosz Balett mésodik budapesti vendégjatéka alkalméabdl 1912. december 27. és 1913, januar 8. kozott kilenc estén szerepelt az
Operahazban.

» Bronislava Nijinska (1891-1972), balettm(ivész-koreografus, Vaclav Nizsinszkij higa.
* Maria Piltz (1891-1969), orosz balerina.
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Oroszorszagban joforman ismeretlen. Azokat a baletteket, amelyeket London, Péris, Berlin, Bécs és
Budapest kdzonsége annyiszor megtapsolt, a két orosz févaros kdzonsége még nem is latta: Pétervart
és Moszkvaban, a csaszari operakban még egyre a régi balettet tancoljak.

Az orosz balett mUvészi fejlédése harom névben cstcsosodik ki: Petipa, Fokin, Nizsinszkij. Petipa volt a
régi, 6t és hat felvondsos balettek nagymestere, akinek a szamdara azonban egy Csajkovszkij sem rstellt
balettet irni, mert Petipa, aki még nyolcvan éves kordban sem adta fel a balettmesterséget, nagyon ér-
tett ahhoz a mivészethez, amely a folytonos tdncoldsbdl, evoludlasbol és csoportosuldsbol llott. Fokin,
aki ugyszolvan par héttel ezeldtt valt ki a Gyagilev—Nizsinszkij féle tarsulatbol, mér az Uj idék embere, aki
Miss Duncan inspirdcidjara és nyilvan a sajat érzései utan is a régi balettet kiemelte a formalizmusabol és
eltdncolt pantomimikava fejlesztette. A Fokin tadncosai szinészek is, akik nem formakat, hanem érzéseket
tancolnak, éppen Ugy, mint az 6goérdg és romai pantomimikusok, akik a ,kezikkel tudtak beszéIni”. Fokin
azonkival mindennek megkovetelte és megadta a stilusat. Megtaldlta a tancban a gérdg vagy a keleti
vildg stilusat, a Biedermeier-vildgot és a 40-es évek romantikdjat, tdncba és mozdulatokba transzponalta
Webert, Chopint és Schumannt, és bamulatosan finom érzéket mutatott az irdnt, hogy a zenét a tanc és
a tdncolhatdsdg szempontjabdl a legaprébb izekre szedje.

A harmadik étape — Nizsinszkij, aki mar ot évvel ezel6tt, 18 éves kordban a vildg elsé tdncosa volt, s aki
ma atvette Fokin 0rokét, hogy tovabb fejlessze s a tanc mivészetét egészen Uj utakra vigye. Tiz-tizenot
esztend® Ota tomérdek kisérlet tortént a tdncmUvészet tertletén, de ez mind merd prébalkozas volt
mindaddig, amig meg nem jelent ezen a téren is a genie, akinek siman sikertl az, amin masok hidba tor-
ték az esziiket és hidba emésztették fel az erejiket. Nizsinszkij a Fokin iskolajabol kerdlt ki s ezt mindenek-
el6tt azzal arulja el, hogy kivalo, sét rendkivili szinész. Parizsban eleinte ezzel kapta meg az embereket.
Annyiféle embert és emberi jellemet tud dbrdzolni, ahdnyat akar. Tragikus, komikus, szentimentalis vagy
groteszk, ahogy a szerepe kivanja. Mozdulatainak gazdagsagaval és szépségével semmiféle szinész nem
vetekedhetik. A régi olasz-francia vagy francia-olasz balettben kulénbséget tettek a tulajdonképpeni
tancos és a mimikus kdzott. Tancosnak azt nevezték, aki nagyszer( akrobata volt, de gyenge szinész,
mimikusnak pedig azt a tdncost nevezték, akinek testi lgyessége nem érte utdl a szinészi képességeit.
A Fokin-féle Uj orosz balett ezt a két tipust dsszeolvasztotta, annyira, hogy nemcsak a genidlis Nizsinszkij
az, aki tdncos és szinész egy személyben, hanem a tobbiek is ilyen iranyban fejlédtek s a tarsulat méasodik
férfitagja, Bohn épp oly kitling szinész, mint tancos. A holgyek kozdl Lidia Kjakst?, Piltz, Nijinska, Fjodorova
is egyesitik a tAncot és mimikat, az orosz balett ezért oly eleven és lelkes.

» Lidia Kjaskt (1885-1959), orosz tdncosnd, 1902-tél jorészt Londonban élt.
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Nizsinszkij azonban itt sem akar megdllani, hanem a Fokin féle baletten és egy egészen Uj fajta mdvészetrd|
almodik, amelynek elsé kisérleteit Budapesten is bemutatta. Azt, amit & akar, sem a tanc, sem a pantomimika
nem fejezi ki tobbé. Nizsinszkij a mozgasnak, a mozdulatoknak azt a mUvészetét keresi, ahol minden egyes
mozdulat jelentds, kifejezd, sét szimbolikus: ahol tehat egy-egy mozdulat mindent kifejez, tanc és arcjaték nél-
kdl is, mert az arcjaték a szinész mivészetébe tartozik s az az Uj tdancmivészet, amelyet Nizsinszkij keres, nem-
csak mozdulatokkal, hanem mozdulatlansdgokkal is dolgozik s a nézében azt a hatést kelti, mintha bas-reliefek
elevenedtek volna meg el6tte egy kis akcid vékony fonaldn. Az emberi testnek és testmozgasnak egy Ujszerd,
tudatos stilizalasa ez, amely nagyon is tdvol esik a régi balett akrobatamutatvéanyaitdl és zért tdncszamaitdl.

Valdszinl, hogy ez a nagy reform a balettnek csak kis részét érinti s hogy nagyobb kompoziciékban nem
oldhaté meg. De barmi lesz is a j6vdje, annyi bizonyos, hogy ez a 23 éves tdncos a szinpadi mivészet
legfinomabb és legtisztabb formait keresi. Ahogy ma all az Orosz Balett, a mlsoruk 6t esztendének
nagyszerU fejlédését és folytonos gyarapodast és gazdagodast mutat. Mlsorukban mindenféle balettet
taldlni s ez oka annak, hogy a kdzonség egyforma érdeklédéssel, de nem egyforma megértéssel ko-
veti és honorélja egyes produkcidikat. Van egy balettjik, A szilfidek,?® amelyet Fokin Chopin kilénbozé
szerzeményeire allitott dssze. A féloras balettnek semmi cselekménye, semmi meséje, az egész meré
tdnc, amelyet a balettkar Taglioni-féle hosszu fehér szoknyaban lejt el, Nizsinszkijjel az élén. A 30-40-es
évek édeskés romantikdjat semmiféle korabeli festmény nem eleveniti meg eléttiink olyan szépségesen,
mint ez a ,regényes dlom’, amely egy holdfényes diszletben, hangulatos romok kozétt jatszédik le. Ez a
régi balett, amelyet a tudatos stilizalds, csaknem azt mondhatnam, egy kis finom irénia tesz szdamunkra
élvezhetévé, sét kivanatossa. Még tokéletesebb a Schumann féle Karnevdinak baletté valé transzpona-
lasa. Schumann hires farsangja mar a zongoran is csupa apro jelenet, csupa valtozatos alak, mamoritd
tarkasag, s a Fokin koreografidja gyonyorden oldja meg a nehéz probléméat, anélkil, hogy cselekményt
erészakolna bele a laza jelenetekbe és szinészi fogasokra kényszeritené a tancosokat. Ebben a balettben
Nizsinszkij az Arlecchino, tarka nadragban, fehér ingben, amely kosztimot Bakst a 17-ik szdzadbeli met-
szeteken taldlta meg. Nizsinszkij Arlecchindja a magdval nem bird, diadalmas fiatalsdgnak és jokedvnek
a megtestilése, groteszk, bajos, elragadd és csupa ritmus. A jokedvnek ezen a fokan a tanc az egyetlen
lehetséges beszéd és kifejezés. Annyira kdnnyd, sét sulytalan, hogy folotte lebeg az egész farsangnak. A
test itt valéban labdéja az érzésnek és az akaratnak.

A modern balettek, Stravinskytol A tlizmaddr, Cserepuntdl a Ndrcisz mar nagy elhajlasok a régi balettdl, s a
kuldnbség trividlisan kifejezve annyi, hogy ezekben a balettekben nem mindig tdncolnak, csak olyankor,

% Chopiniana cimmel 1965-tél repertodrjara vette az Operahdz is.
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amikor az érzés vagy indulat bizonyos héfokra jutott, a tobbi pedig csak ritmikus mozgas és mimika. Az is
teljesen modern dolog, hogy a tdncok nem zért, kerek, befejezett szamok, hanem Ugyszolvan észrevét-
lendl valnak ki a pantomimikabdl és szinte észrevétlenll hajlanak ismét bele. A balettnek ez a formaja az,
amelyet a kdzonség legkdnnyebben ért meg, mert legjobban hasonlit a szindarabhoz, s a mozdulatok
mind a meséhez kapcsolddnak s a kdzdnségre mint illusztracidk hatnak. Az oroszok ezen a téren rendki-
vUlit produkélnak, s az a jelenet, amellyel A tlizmaddr kezdédik (@ mesebeli kirdlyfi megfog egy madarat,
de azutén szabadon bocsétja), szédlletes koreogréfiai fantaziara vall és tokéletes technikai tudasra.

Es amint mondottam, a muszka balett fejlédése nincs még befejezve. Nizsinszkij stilustalan mdfajnak
érzi a félig dramai és félig tdncos balettet is, és a stilizalt mozgéasnak folyton Uj és Uj lehetdségeit keresi.
Ez a kivalo szinész és tancos szabadulni akar a balettben a szinjatszastol és a tanctol. A rézsa lelkében,
amelyet minden(tt a legnagyobb sikerrel tancol, tébb tucat virtudz ugrést végez, A faun délutdnjdban
egyetlen egyet szokken. Hol fog ez a fejlédés véget émi. Ki tudja?! Annyi bizonyos, hogy a muszka balett,
melynek intenddnsa és vezetéje Szergej Gyagilev, maga is {zig-vérig mdlvészember, a balettnek egy egé-
szen Uj korszakot nyitott és minden szinpadi mUvészetet megtermékenyitett — a szépséq irdnyaban. A
barbar oroszok antik szépségeket tdmasztanak fél az eurdpai szinpadon, olyan médon, ahogy a mUvelt
eurdpaiaknak nem sikertlt. Az oroszok a forradalmi szellemnek és az autokrata diszciplindnak szerencsés
parositasaval érik el ezeket a sikereket. Eddig mindig azt hittem, hogy a francidk probélnak legtobbet, de
ugy latszik, hogy a muszka balett a szinpadi prébak tekintetében minden eddigi rekordot tulhalad. Ezek
az emberek faradhatatlanok. A lelkesedés kotelességgé valt bennik. Szazszor adott darabokat Ujra meg
Ujra probalnak és folyton igazitanak rajtuk. Keveset beszélnek és sokat dolgoznak. Roppant szerények és
rendkivil produktivek. Es minden mas eurdpai vendégnél érdekesebbek és titokzatosabbak, annyival
is inkdbb, mert a nagy iréikon keresztiil nézzik &ket, akik néha szintén megfoghatatlanok, mint maga
Oroszorszag a nagy, a rejtélyes, a szent Oroszorszag, amelyrél annyit beszélink és oly keveset tudunk.

Az Gj Hoffmann
(Hevesi Sdndor, Az Est, 1913. januér 19
Az Est azt a megtisztel& kérdést intézte hozzdm, hogy mi Ujat hoz az Operahdz Hoffmann-reprize. A kér-

dés annyival is jogosultabb, mert Offenbach e remekmdve oly ismert és népszer( Budapesten, hogy egy
Uj vagy éppenséggel Ujfajta bedllitas taldn igazolasra is szorul.
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Az Uj bedllitast ezuttal is a tradicié igazolja: ugyanaz a tradicio, melyet Mahler Gusztav egy trivialis és
talalo kifejezéssel ,Schlamperei”-nak nevezett. Offenbach annak idején ezt a lelkébdl szakadt munkajat
Jfantasztikus operanak” irta, de miutdn a nagy operai szinpadok nem nyultak uténa, a Hoffmann meséi
operettszinpadokra szorult s ezek a maguk aranyaihoz szabtdk a mUvet. Kiirtottak beléle a fantasztiku-
mot, a drdmdt, a zenei nehézségeket s amikor az operai szinpadok leereszkedtek a remekmhoz,
atvették egyuttal az operett-tradicié éltal szentesitett format, s igy tortént meg az a hallatlan eset, hogy
a velencei felvonas oriasi clouja, a hatalmas szeptett és findlé még a bécsi operahdzban sem kerdlt szinre
s Budapesten is mind ez ideig ismeretlen maradt.

Az operett-szinpadok nem respektaltdk sem a szdvegirdt, sem a zeneszerzét. Az igazi Hoffmann meséi
egy lathatatlan szellemkarral kezdédik a Luther pincében, amelyet csak egy arva holdsugar vilagit
meg. E fantasztikus kezdet helyett a didkok larmdjaval — tehat egy merében reélis motivummal — into-
naltdk a darabot. A szbveg vildagosan eléirja, hogy a baba-felvonas egy laboratérium-szert helyiségben,
az Antonia-felvonds egy bizarr szobdban torténik. Ehelyett azonban a Spalanzani professzor lakasat
eddigelé egy pazar rokokod-szalon reprezentélta, a bizarr szobét pedig a legjézanabb Biedermeier-stilusban
allitottdk szinpadra, holott ebben a szobdban a falon keresztll jar a doktor, és az énekel festmény-
ramajabdl, mert ez az egész felvonas egy lazdlom, egy igazi Amadeus Hoffmann-féle fantazmagdria,
amely a szinpadtdl a legnagyobb merészséget és bizarrsagat kivanja meg.

De taldn még ennél is fontosabb, hogy a szinpadi tradicié eddigelé egyszerUen elsikkasztotta a Hoffmann
meséibél a dramat. Hoffmann az elsé felvonédsban azt mondja, hogy élete regényét akarja elbeszélni, s a
szinpadon eddigelé minden felvonasban egyforman fiatal vagy éreg volt, ami nyilvanvaldan abszurdum,
mert a babafelvondsban a széveg szerint is fiatal kamasz, naiv kolyok, aki egy babuba szerelmes, a velen-
cei képben fiatal ember, aki a vérével és az érzékeivel szeret, az Antdnia-képben férfi, aki révbe akar jutni,
hazasodni akar, de hidba. Hirom szerelem és harom életkor. Egy egész tragikus élet — négy fantasztikus
felvonasban.

Az Operahdz vasarnapi reprize az operett Hoffmann helyett — amely abban kulmindlt, hogy mosolygds
arcu szubrettek attort harisnydban alakitottdk Mikldst, a darab jo szellemét — visszanyul Offenbach fan-
tasztikus és nagyszabdsu, megrazéan tragikus operajdhoz, s ezt akarja minden rendelkezésre &ll6 erejével
a szinpadon megeleveniteni.
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Az Gj Hoffmann meséi
(Dr. Hevesi Séndor, az Operahéz férendezdje, Magyar Szinpad, 1913, 19. szam)

Offenbach operettje, amely mar sok szaz eléadast ért meg Budapesten, alapjaban véve nagyon komoly,
s6t tragikus opera, amely egyuttal fantasztikus is, tele a 1dznak és az dlomnak izz6 képeivel. A szinpad -
legalabbis minalunk — eleddigelé nagyon mostohan bant ezzel a mdremekkel. Elhagyott beléle zeneileg
és szovegileg is fontos részleteket, az értelem és a hatds rovasara. Azonkivil nem vette kelléen figyelem-
be a szerzék utasitasait és intencidit. Pedig a szoveg mindenre vildgosan utal és Offenbach mindent egy
genidlis zeneszerzd leleményességével illusztralt.

Mindjart az elsd jelenet elarulja, hogy mi akar lenni a Hoffmann meséi. Egy s6tét pince van el6ttink,
amelyet csak egy belopddzd holdsugar vildgit meg gyéren. A bor és a sor szellemei énekelnek titokza-
tos koérusban. A szandék azonban vildgos. A szerzék azt akarjak mondani, hogy a Luther-féle pince nem
afféle kdzonséges, redlis pince, hanem nagyon is fantasztikus helyiség, s hogy ennek a jelenetnek, illetve
a kilsé kérusnak éppen azt veszi ki a darabbdl, ami a lelke: a fantasztikus hangot.

A babafelvonds sem volt az a szinpadon, aminek Offenbach képzelte és megirta. A szévegiré laborato-
riumra gondolt. Spalanzani professzor rejtélyes, furcsa hdzara, a szinpad pedig eddigelé mindendtt egy
fényes rokokd szalont dbrazolt, ami nemcsak a széveggel, hanem a muzsikdval is teljesen ellenkezik.
Offenbach — nyilvan Hoffmann elbeszélései alapjan — egy kisebb német véros furcsa vendégeire, ddivatu
figuraira gondolt, hiszen ezért irta a bevonulast és a korust egy régi, kissé groteszk mendett formajaban.

De valamennyi felvonas kézott legfantasztikusabb az utolsé, amely talan zeneileg is a legszebb, mindenesetre
legtragikusabb: az Anténia-felvonas. A szinpadok itt eddig sohasem kévették a szoveg utasitasait, amelyek
szerint az események egy bizarr szobdban jatszodnak le. Pedig csakugyan bizarr szobanak kell lennie annak,
ahol Mirakel doktor a falon keresztul tud ki-be jarni, ahol a meghalt anya képe a falon egyszerre énekelni
kezd. Az egész felvonds csupa vizié meg ldzdlom, s eddig egy jo izlésU, folottébb jozan Biedermeier-szobaban
adték. Az Operahdz mai reprize itt a legnagyobb merészséggel tavolodott el a naturalisztikus felfogastdl, s az
egész negyedik felvonast” egy fekete barsony szobaban jatszatja, amelyben csak a butorok szélei fehérlenek,
s amelybe piros fényU ldmpak s a vazaban izzé rézsak hoznak valami kulonds, fantasztikus életet.

# Ekkoriban a Hoffmann meséit otfelvonésos fantasztikus operdnak nevezték, az el6- és utdjaték kozott Olympia — Giulietta — Antdnia volt a képek
sorrendje.
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De méskuldnben is sok Ujat hoz a mai repriz. Hoffmannt eddig mindenditt, minden felvondsban ugyan-
egy korl embernek jatszottak, ami nyilvanvald képtelenség, nemcsak azért, mert az elsé felvonasban
azt mondja, hogy élete regényét akarja elbeszéIni, hanem féképpen azért, mert a hdrom szerelem szinte
mas-mas életkort kdvetel. Amikor a babuba szerelmes, rézsaszinl szemUvegen keresztll nézi a vilagot
és az életet, s az egész ember nem lehet tobb hisz évesnél. Velencében 28-30 éves fiatalember, aki az
érzékeivel, a vérével szeret. Az Anténia-felvondsban mar meglett férfi, aki tlizhelyet, csalddot akar alapi-
tani, s aki érzi, hogy az élete forduldpontjahoz érkezett. Ha ez nem sikeril neki, vége az egész életének.

A velencei felvonds ment &t a legnagyobb valtozason. Tudniillik ezt a felvondast adtak mindig a legcson-
kabban. Azt még benne hagytdk, hogy Giulietta elkéri Hoffmann tikorképét, de azt a jelenetet mindig
kihagytak, amikor Hoffmann rajon, hogy mi lett a kdvetkezménye ennek a kilonds kérésnek, hogy tud-
niillik hidba néz mar ezutan tikorbe, sohasem lathatja benne a képét. Ez a folfedezés rémiulettel tolti el,
érzi, latja, hogy Giulietta, a kokott az & halalos veszedelme, de mégsem tud szabadulni téle. Odaomlik
a labaihoz, s ebben a rettentd tragikus pillanatban kezdédik el az a nagyszer(i, monumentdlis szeptett,
amelyet a mostani reprizen fog elészor hallani a budapesti kdzonség, mert ez a hatalmasan folépitett
finalé Parison kivil eddig még sohasem kerilt szinre. Hogy miért, a j6 ég tudja, mert a kihagydasat igazén
semmivel sem lehet indokolni.

Az uj Vardzsfuvola
(Hevesi Sandor, Kelet, 1913. maércius 5., 78. oldal)

Az Operahaz Uj Vardzsfuvoldja egy régi tévedést akar kiirtani és egy indokolatlanul rossz hirbe hozott
mUvet rehabilitéIni. Természetes, hogy itt e részben nem Mozartrél van szé, hanem Schikanederrél. A
Mozart munkajara nézve teljesen kialakult, Ugyszélvan kikristalyosodott az a felfogas, hogy a mesternek
ez legérettebb, legtisztabb, legtokéletesebb szinpadi alkotdsa. Azt is hozza lehet tenni, hogy a legem-
beribb. Mozart az élet minden mélységeit és magassagait megjarja ebben a mdlvében, de évtizedekig
minden magasztaldst megszoritott az a ,de”, hogy a zene itt egy hozzdja teljesen méltatlan széveg ne-
hézségeivel és alkalmatlansagaival birkézik. A Schikaneder szévegére nézve ma is dltaldnos a nézet, hogy
homadlyos, zavaros, sét érthetetlen.
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Csodalatos az, hogy sem Mozartnak, sem az akkori kdzonségnek nem ez volt a véleménye A vardzsfuvola
sz6vegérdl. Mozartot a szdveg roppantul inspirdlta, a kdzdnséget pedig mulattatta, sét elragadta. A széveg
tehat eleinte nem is volt rossz, csak késébb vaélt azza, s ennek megvan a maga torténete.

A vardzsfuvola szévege két nagy momentumbol szovédik Ossze: egy napkeleti mesébdl és a szabad-
kémUves hitvallasbol. A 18-ik szézadbeli aufklarista®®, humanus szabadkémuvesség adja meg ugyszol-
van az eszmei hatterét a darabnak, a mese igy szolgél emberi tipusok szimbdlumaul, s ha az dsszefor-
rasztds nem siker(lt is mindig teljesen, annyi bizonyos, hogy az a ragyogd, magasrend(i emberiesség,
amely a Mozart partitdrajaban oly imponalé erével érvényestl, magabdl a szévegbdl kapott impulzust.
A szovegkdnyv minden alakja Ugyszoélvan egy fokozat az emberiségben, Monostatostél Sarastroig,
a rabszolgalélektd| a fejedelmi szellemig milyen széles és gazdag skala. A szévegnek ez mindenesetre a
kozdnséges operalibrettokon messze tdlmend értéket és jelentéséget biztosit.

Miért kerdlt tehat a szévegkodnyv olyan rossz hirbe? A felelet nagyon egyszer(i. Mozart és Schikaneder
kordban a szovegkonyv tarka részletei egységes stilusba illeszkedtek, mert a rokoké mindent a maga
szellemébe és felfogasaba keretelt. Az akkori szinpadon a Schikaneder meséjének megvolt a tarkasaga
és az aktualitasa. Akik a darabot lattak, mind érezték és tudtak, hogy mirél van sz és — Egyiptomra senki
sem gondolt. De a mult szézad kdzepén, amikor a szinpadon fol- és félébredt a histériai érzék, a szin-
hédzak egyszerre feladatuknak érezték, hogy Isis és Osiris egész archeoldgiajat nyujtsak A vardzsfuvoldban.
Egyszerre torténelemnek fogtak fel azt, ami egyrészt mese, masrészt allegdria volt, egyrészt fantazia,
masrészt filozdfa. Ez a histériai és archeoldgiai mise en scene egyszerre megbontotta a szévegkdnyv egy-
ségét és stilusat, homalyt és zavart hozott a mibe és meginditotta azt a legendat, hogy A vardzsfuvola
rossz szoveg.

Az Operahdz most visszanyul a régi konyvhoz és a régi mise en scéne-hez. Adni akarja a tarka mesét és
a szabadkémdives gondolatot — histériai tudatossag nélkil, abban a stilusban, ahogy Mozart elképzelte,
s ahogy az 6 szinpadja megvaldsitotta. Es azt hissziik, hogy ez a mise en scéne rehabilitalni fogja — a
szbvegkdnyvet is.

% Felvildgosodas kori.
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A rendez6 az el6adasral (A vardzsfuvola)
(Dr. Hevesi Séndor, Magyar Szinpad, 1913, 71. szam)

Az Operahdz Klasszikus-ciklusa grof Banffy Miklos eszméje volt, s az § gondolata volt az is, hogy Mozartot
vissza kell helyezni a sajat kordnak stilusaba. Strauss Richard, aki mellesleg szdlva Németorszag legjobb
Mozart-dirigense, roppantul lelkesedett a felfogasért, amely kildnben olyan egyszerl és magatol érte-
t6dd dolog, mint a Kolumbusz tojasa.

Mindenekel&tt nem arrdl van sz6, hogy az Operahaz bedllitasa valami Ujat és rendkivilit hozzon, hanem
arrél, hogy visszatérjen a 18-ik szazad eredeti bedllitdsaihoz, amelyeket azért nem lehet mellézni, mert
Mozart zenéje nem tr meg szazfajta bedllitadst. Mdar a konzervativ és tartézkodod Bulthaupt is azt irja a
Dramaturgie der Oper-ben®, hogy Mozart Vardzsfuvoldjaban nincs egy szemernyi kelet, nincs egy keleti
taktus, minélfogva kikel azok ellen, akik egyiptomi szcenériat, egyiptomi kosztimaoket hoztak a szinpadra
s ezzel meghamisftottdk a mozarti zenét.

Az utdbbi évtizedek alatt a Vardzsfuvoldrol szinte szalldige lett, hogy milyen zavaros és stilustalan a szo-
vegkdnyve, de arra senki sem gondolt, hogy ez a széveq stilusos, tarka és eleven volt mindaddig, amig
Mozart stilusdban jatszottak. Az elsé jelenetekben follép hdrom udvarhélgy, kecses tipegd, apro léptek-
kel, akik nevetgélnek, kacérkodnak, buslakodnak, poroinek, dbrandoznak — a rokokd kecses és kdnny(
stilusdban. Az egész zene szokell és lebeg, csakugy, mint a Figaro hdzassdgdban. A 19-ik szazad barbariz-
musa ezeket a holgyeket nehéz orientalis kosztimaokbe bujtatta, s ezzel megfosztotta dket a mozgéasnak
és a jatéknak 6sszes lehetdségétdl.

Két évvel ezeltt a kivald Carré parisi szinhazéban megbukott a Vardzsfuvola, pedig Uj szoveget irtak hoz-
73, s legutébb a New York-i Metropolitanben vallott kudarcot, mert Mozart lebegé muzsikdjara nehéz
keleti szényegeket borftottak és behoztak egy csorda — elefantot. Az elefantok természetesen legéazoltak
a tlndérkert virdgait.

Mozartot sajat stilusaban kell adni, ahogy Bécsben és Amszterdamban adtdk a 18-ik szézad méasodik
felében, Ugy, ahogy a kor képzelte el a keletet, a mesét. A zene lelkébdl kell kialakitani a szinpadot és a
jatékot, és az elefantokat hagyni kell ott, ahova valok: az allatkertben.

2 Heinrich Bulthaupt (1849-1905), német iré és kritikus kétkdtetes munkaja 1887-ben jelent meg Lipcsében.
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Mozart és Beethoven az Operahazban
(Hevesi Sandor dr, Magyar [parmiivészet, 1913, 4. szam, 149-152. oldal)

A budapesti M. Kir. Operahaz Uj Mozart-eléadasai — A vardzsfuvola és a Szoktetés a szerdjbdl — a szinpadi
keretet illetéleg olyan reformot jelentenek, amelyhez a nagy német operaszinhdzakban — a miincheni
udvari Operahdazat is beletudva — hidnyzott a batorsag és az iniciativa. Mahler Gusztav volt eddig az
egyetlen ember, aki a jeles Roller® segitségével Mozart és Wagner operdit szinpadi tekintetben is a mo-
dern ember I4tokdrébe probélta bedllitani, de részben a bécsi kdzonség indolencidja miatt kénytelen
volt féldton megallani. A hires mincheni Mozart-eléadasok, amelyeket Mottl Félix zeneileg nagyszertien
megalapozott, szinpadi tekintetben ma is Possart® jegyében allanak, aki, mint intendans, maga allitotta
be és rendezte a darabokat a jol ismert meiningeni sablon szerint. Ennek a berendezésnek a vezérmoti-
vuma a korhdség, amit kétféleképp lehet érteni: meiningeni modra és azon a modon, ahogy ma értjik.
S e kétféle interpretacio kdzott — nagy a szakadék.

A meiningeni korh(ség édes gyermeke a naturalizmusnak, és a szinpadi keret tokéletességét abban latja,
hogy minden darab milieu-jét histériai hliséggel és aprélékossaggal adjuk vissza. A naturalizmus elve ez,
pedansan és jézanul alkalmazva - a torténelmi és régi darabokra — az iflabb Kean* féle szinpadi mU-
vészet, az, amely a 60-as évektdl kezdve uralkodott s amely Wagner Rikdrdot is a legkdrosabb iranyban
befolydsolta. Ez az a felfogés, amely belséségek helyett rekvizitumokkal dolgozik s lelki nianszok helyett
datumokkal. Ez az irdny a bogaraszok diadala volt a szinpadon, amely teljesen atalakult historiai emlékek
és régi képek muzeumava. A meiningenizmus végsé diadala az volt, hogy a szinpadon elterjeszkedett a
masold, mert hiszen, ha a fédolog az, hogy minden ,echt” legyen, akkor a legokosabb dolog kiméasolni
a diszleteket régi épitészeti konyvekbdl és gydjteményekbdl, ami meg is tortént. A miincheni Mozart-
eléadasok szinpadilag még mindig a meiningenizmusban gyodkereznek.

De a korhUség kdvetelményét masképpen is interpretalhatjuk: mdvészien, feltlrél, a szindarab szellemé-
bdl és lelkébdl. Mondhatjuk azt (s erre Gordon Craig adta a legnagyobb impulzust), hogy egy régi darab
modern szinpadon csak Ugy kelhet igazi, virulod életre, ha a darab szavaival egy(tt képesek vagyunk az
illeté korszak egész atmoszférajat foltamasztani. Itt tehét elsésorban nem az fontos, hogy egy darab

3 Alfred Roller
' Ernst von Possart (1841-1921), német szinész-igazgato.

2 Charles Kean (1811-1868), kordnak legnagyobb angol Shakespeare-szinésze.
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mikor és hol jatszddik, hanem hogy a szerzé vagy komponista miképpen érezte és fogta fel a kort és
a helyet, amelyben és amikor a darabja jatszik. A mise en scene tehdt itt nem rekvizitumkérdés, hanem
alapvetd stiluskérdés.

A drdmai szinpadon ez az atfejl6dés az utolso tiz esztendd alatt szinte rohamosan ment végbe. Minde-
natt rajottek, hogy Shakespeare-nek (akinek sejtelme sem volt a histériai detail-hlségrél) hatérozottan
artott a meiningenizmus, és a finomabb szinpadok kezdenek mind attérni a stilizélt keretre. Ezzel szem-
ben az Opera, amely mar természeténél fogva stilizdltabb mUfaj, mint a drdma, megmaradt naturaliszti-
kus, meiningeni keretei kdzott, Ugy, hogy ma még egy wagneri opera Bayreuthban is fajdalmasan jézan,
ami a dekoracidkat és a szinpadi berendezést illeti.

Grof Banffy Miklds az operai rendezés elevenére tapintott, amikor elhatarozta, hogy Mozartot fogja adni,
de azzal a belsé korhdséggel, amely a legenergikusabb protestdlas minden meiningenizmus ellen. Az
Operahaznak volt mar egy intendénsa, aki maga is befolyast gyakorolt a mise en scéne-re, egy kivalé izlésd
és tuddsu ember: grof Keglevich Istvan. De § természetszerlleg nyakig allt a meiningenizmus divatjdban
— mely az akkori idé divatja volt —, mésfelél & maga a darabok szinrehozataldban aktiv részt nem vett.
Grof Banffy Miklos maga tervez, s az ezermester Kéméndy, aki Keglevich idejében a meiningenizmus
vizein evezett, de azdta mar az Uj irdnyokat is folszivta magdaban, most teljes széllel vitorlazik — a belsé
korh(ség, a tiszta stilus felé s az Operahdz egész mUhelyét dtalakitja.

A prirapium, amely a Mozart-operak berendezésében érvényeslt — trividlisan kifejezve ugy szélt, hogy
Mozartot ,rokokéban” kell adni. Banffy grofnak ez a szandéka mar a premiere elétt valdsagos viharokat
keltett — kivalt a kdvéhdzakban, a hirlapi bdlcsek kdzott, akik heteken at nagy konyvekkel jartak a hénaljuk
alatt, minden utcasarkon a rokokot emlegették és haragosan tiltakoztak Mozart ilyen ,megszentségte-
lenitése” ellen. ,Mozartot rokokéban adni" — ez csakugyan monstrudzus, sét, ahogy egy 6reg, hazafias
koltdnk kifejezte, perverzus Gtlet lehet azok szemében, akik sem a rokokét, sem Mozartot nem ismerik,
mert hiszen, hogy tébbet ne mondjunk, Mozartot a maga idejében is és még sokaig azutén is rokokdban
adtdk, s ezt a becsiletes rokoké-tradiciét éppen a meiningenizmus szakitotta meg. A zeneérték mar
évtizedekkel ezel6tt tiltakoztak az ellen, hogy a Vardzsfuvoldt egyiptomi kdntdsbe bujtattak s Hanslick™
is, Bulthaupt is teljes joggal hangsulyoztak, hogy a Vardzsfuvoldban a ,korh('(!) egyiptomi keret kialtd
ellentétben &ll a zenével, amelyben nincs egyetlen keleti motfivum, egyetlen egyiptomi hang sem. Egy
koézonséges drama — mondjuk a XVIlI-ik szazadbol —, amilyen példaul Voltaire Kinai drvdja talan joggal

* Eduard Hanslick (1825-1904), osztrk zenekritikus.
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volna adhaté manapsag teljesen hd kinai keretben, mert a szévegben alig akad olyasmi, ami a kinai
kerettel ellenkeznék. Mozart muzsikdja azonban parancsold erejd és nem tdri meg a rendezdi erdsza-
kot, tehdt elsésorban nem tUri meg azt, hogy egyiptomi keretbe szoritsak, amikor raja nézve Egyiptom
csak szimbdlum volt, meseorszag. Az agyonrendezés vadja tehat éppen az eddigi mise en scéne-ekkel
szemben volt jogos, amelyek a Mozart dltal képzelt és mesebeli Egyiptom helyett egy valodi ,waschecht”
Egyiptomot akartak mindenaron szinpadra allitani. A Vardzsfuvola egy tarka rokoké-mese, szabadkdmU-
ves tendencidkkal és szimbolumokkal, a XVIli-ik szdzadbeli olasz komédia tipikus alakjaival, s Banffy grof
tervei, diszletei és kosztiimjei ezt a vildgot elevenitették meg az Operahdz szinpadan.

A Széktetés a szerdjbdl diszletben és kosztimben ugyanezt az elvet valdsitotta meg. Hogy mégis
a SzGktetésben az 6reg hazafias kolté nem zokogott Mozart pusztuldsan; ez nem azt jelenti, hogy az
Operahaz engedett az elveibdl, hanem csak azt, hogy a Szoktetés eddigelé ismeretlen volt Budapesten
(minddssze is kétszer adtak a régi Nemzeti Szinhdzban). A térokség itt ugyanolyan rokokd-karakterd, mint
a Vardzsfuvola egykori momentumai, a cél és a szandék itt is az volt, hogy a Mozart rokokdévildga teljesen
kifejez6djék forméban, szinben, vonalban. E belsé lelki korhlség eredménye az, hogy e XVIIl-ik szazad-
beli sz6vegek aktudlissa, elevenné vélnak. Egy haromezer év elétti fehérruhds egyiptomi pap egészen
mas természet(i asszocidciokat kelt a nézében, de a Banffy grof buzakék barsonyba oltdztetett nobilis
papjairdl mindenki rogtéon tudja, hogy azok XVIll-ik szazadbeli szabadkémUvesek. Toébb mint bizonyos
(kilénben lattuk is sokszor), hogy példaul az £ kirdlynéjének harom udvarholgyérdl, ha azok 4000 éves
egyiptomi jelmezben jonnek ki a szinpadra, senki emberfia nem tudja, nem latja, hogy: udvarholgyek,
ennélfogva a tercettjlket sem érti meg senki. A rokokd mise en sceneitt is teljes vildgossagot teremt, ami
minden szinieléadasnak elengedhetetlen kelléke.

Akadt olyan szakérté is, aki megrétta az Operahézat azért, hogy Mozartban Egyiptom helyett rokokét
adott, de egy fust alatt megbotrankozott azon is, hogy Beethoven Prometheus balettjében gorog vildgot
adott és nem barokkot. Nem beszélve arrdl, hogy a lexikon-férgeknek legalabbis a lexikont kellene ala-
posan bujniok (Beethoven balettje mar a Goethe gorogségének a jegyében éllott), szinpadot és
szinieléadast sem lexikonokbdl, sem testes életrajzokbdl nem lehet megérteni. Leszamitva azt, hogy
Beethovenben maér a forradalom lelke élt, rednk, mai szinhazlatogatokra nézve, egészen mas jelentd-
ségl a Prometheus, mint Tamino torténete. Prometheus az orok téma, az 6rokké gorég téma, amely,
mint gorég téma él, a mi tudatunkban, az egész mai kdztudatban, s a szinpadi hatas csak Ugy érhet6 el,
ha a mise en scéne nem (itkdzik bele ebbe a kdztudatba. A Vardzsfuvoldra nézve nincsen ilyen koztudat,
ellenben van egy félszdzados, ferde tradicid, amelyet egyszerlien atugrottunk, hogy visszatérhessiink az
igazi, az eredeti, a helyes tradiciohoz. Az Operahdz kilonben sem all egyeddl ilyen irdnyu reformjaival.
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Az Uj Mozart-el6adédsokkal egyidejlleg a parisi Théatre des Arts probalkozik hasonld irdnyban XVII-ik
és XVIll-ik szézadbeli operak stilusos folelevenitésével, minden magantudosi beavatkozas nélkul.
Amiért Wagner évtizedeken at harcolt, s amit a sajat zenedramadival csak részben tudott megvalositani,
a ,Gesamtkunst” a sz6, hang, forma, szin ideélis harmonidja lehetségessé valik, s éppen azokban a régi
operadkban, amelyekben Wagner inkdbb akadalyat latta a ,Gesamtkunstnak’”.

Debussy és Mozart - A rendezé a két darabrél (A tékozl6 fi, Amor jdtékai)
(Dr. Hevesi Séndor, Magyar Szinpad, 1913., 122. szam)

A szinpad Debussyjét a magyar kozonség nem ismeri, és a francia mester nagy mdve, a Pelléas és
Meélisande aligha kerllhet szinre magyar szinpadon®, mert ennek az értékes munkanak egyrészt szinte
lektUizdhetetlen nehézségei vannak (mihelyst mas nyelven kell adni), masrészt Parison kivil sehol sem
tudott kozel férkdzni a kozonséghez.

De azért Debussy a szinpadrél is érdekes, s ezt mi sem bizonyftja jobban, mint A tékozId fid, amely ere-
detileg nem is épp a szinpadra készult, hanem dramai formaju kantaténak. Utdlag kiderult, hogy nagy-
szerlien tud megallni a szinpadon. A korai Debussynek ez a munkdja itt-ott Delibes-re emlékeztet, sét
Massenet-t8l sem idegen, de oly gazdag melddiaju, oly benséségesen észinte, olyan finoman és
ragyogdan instrumentalt munka, hogy az a féléra, amig az eléadas tart, a legtisztabb és legtokéletesebb
gyonyoriséggel szolgal.

A zene csoddlatos hajlékonysaggal simul az egyszerl és észinte széveg minden fordulatdhoz, erésen
keleties koloritja mellett is kozel van hozzank, mert a legegyszer(ibb és legkdzvetlenebb érzésekbdl
merit, s minden szinpadi bonyodalom nélkdl is nagy dramaisaggal hat. Debussy megnyerte vele a Prix
de Rome-ot 26 éves koraban. Széval vizsgat tett ezzel a mUvel, pedig mar akkor mester volt, és ez a kis
mU most, évtizedek utan is olyan frissen hat, mintha csak tegnap frtdk volna, s legaldbb ebben a tekintet-
ben teljesen rokon azzal a kis Mozart-balettel, amelyet Amor jdtékai cimmel harmadik Ujdonsagul hoz az
Operahaz mai bemutato-estje ®

* Debussy fémUvét végul 1925. november 26-an jatszotta elészor az Operahaz.

Az est elsé részében Szeghd Sandor Bdthory Erzsébetének 6sbemutatdja volt lathato.
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Mozart Udesége és frissessége példabeszéddé lett, és a kis balett, melyet 10 évvel ezel6tt fedeztek fel a
pdrisi Nagy Opera archivumaban, de amelyet csak tavaly adtak el8szor Lipcsében, teljes mértékben iga-
zolja ezt a példabeszédet. Tiszta és Ude, mint a forras, szokell és habzik, mint a forras, és kiapadhatatlan
és 0rok, mint a forras. Mozart géniuszanak a legkarakterisztikusabb bélyege a mosoly, amely ott ragyog
mindenen, amit komponalt és amely megszépiti mindazt, amihez az istenadta langész hozzanyult.

Les petit riens volt az eredeti cime ennek a kis balettnek, széval Mozart maga is semmiségnek, bagatellnek
tekintette, habdr a parisi Nagy Operaba akart bejutni vele. Az egész egy semmiség, amit a konyokébdl rézott ki,
de amit csak a legnagyobb zseni tud a konyokébdl kirdzni. Amidta ez a kis balett megsziletett, vaskos opera-
parodidk tdntek el az 6rok homalyban, szaz meg sz&z nagy kinnal és tirelemmel komponalt nagy opera tint
el mindorokre a szinpadrdl. S ez a kis munka a szinpadon csodélatos életteljességgel tud megelevenedni.

Eletifjusag, frissesség, dallambdséq és talalékonysag minden szama. Az instrumentalasa érdekes, pikans,
megkapd, s arra emlékeztet, hogy Mozart és Debussy kozdtt még egyéb kapcsolat is van, nemcsak az,
amit emlitettlnk. A francia komponistak mindig Mozarttél tanultak. Ez a kdnnyUség, gracia és vildgossag
vonzotta 6ket mindig, s az 6 orchesteriik — még Debussyé is — még mindig visszautal Mozartra.

A kulisszak m6gott - Az Operahaz idei és jov6 szezonja
(Magyar Szinpad, 1913., 158. szam)

Az elmult szezon* voltaképpen kisérleti szezonnak nevezhetd, az operahazi Uj rezsim szempontjabol.
Ezalatt a nyolc honap alatt konstataltuk a szinhaz erdit és gydngeségeit, kisérletet tettlink a mlvészi és
anyagi eredményeink fejlesztésére, és most minden oldalrél levonhatjuk a tanulsdgokat. Ami mindenek-
elétt az idei szezon eredményeit illeti, arra nézve a kovetkezdket éllapithatom meg. Az Operahéz idei
munkassagat joval késébben kezdte meg, mint maskor, és mégis jelentékenyen tébb eléadast tartott,
mint a mult évben. Az el&irdnyzat magasabb volt a bevételekre és kevesebb a kiaddsokra, mint tavaly, de
ennek dacéra a deficit sokkal kevesebb volt, alig néhany ezer koronét tett ki, ami egyetlen szezon alatt
oriasi eredmény. Nagy baj volt régebben, hogy az orszag elsé operahdzanak nem volt repertodrja. A régi
darabokat olyan eléadasokban jatszottak, hogy azokra a k6zonség igazan nem lehetett kivancsi, premiert

% Az 1912/1913-as évadrdl van szoé.
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pedig alig hozott a szinhaz egyet-kettét. Elsd torekvésiink volt eszerint repertodrt csinalni, egymas utan
hozvén reprizeket és Ujdonsagokat. Az Operahdz idei szezonjanak anyagi eredménye azt mutatja, hogy
az ebben az irdnyban tett kisérletek kitlinéen bevéltak. A masik eredménye a szezonnak az volt, hogy
kitapasztaljuk a szinhaz erdit és gyongeségeit. Kétségtelen, hogy az Operahaznak vannak gydngeségei,
igy példaul sziikség van még tenoristara, egyik legfontosabb feladatunk, hogy egy j6 basszistat taldljunk,
azonkivul erésitésre szorul a bariton szerepkor is. A néi szerepkorok tekintetében azonban barmilyen
feladatra készen és felfegyverkezve all az Operahaz.

Ezeknek a tapasztalatoknak felhasznalaséval és figyelembevételével készitjik el az Operahdz kdvetkezd
szezonjanak programjat. A jové szezonban sokkal tobb eléadast fogunk tartani, mint eddig barmikor tartot-
tak. Az eddigi maximalis eléadasi lehetéség kétszaznegyven eléadas volt egy szezon alatt, ehhez jon most
még harminc délutani el6adas, amelyekkel egyltt az Operahdzban j6vé évben kétszédzhetven eléadast
fogunk tartani. A mUvészi programot illetéen egészen részletes felvilagositassal most még természetesen
nem szolgélhatok, de nagy vonasaiban mar jelezhetem a jové szezont. Elsésorban folytatni fogjuk a reper-
todr felUjitdsara és kiegészitésére vonatkozd programot. Uj betanuléssal keriilnek szinre az Aida, a Traviata,
Az dlarcosbdl cim( operak, a Mozart-operak kézul reprizt csindlunk a Don Juanbdl és be fogjuk mutatni
Mozartnak egy ndlunk még szinre nem kerult kisebb dalmuvét. A sevillai borbély reprize helyett bemutatjuk
Rossininek egy masik operdjat. A jatékrend megalkotasanal figyelembe kell venni azt is, hogy az Operahaz
programjabdl nem hidnyozhatik Wagner sem, és a Wagner-eléadasok bizony meglehetésen berozsdasod-
tak. A Wagner-reprizek kozUl A walkiir Uj betanuldsa lesz az elsé. Ami a premiereket illeti, eléadunk egy orosz
operat, Muszorgszkijnak Borisz Godunov cim( operajat, amelynek bemutatdja mar erre a szezonra volt ter-
vezve, és amelybdl a préobak mar folynak, eléadjuk tovabbad Massenet Wertherjét. Ez lesz a jové szezon elsd
operabemutatdja és mindkét dalmU zenei betanitasat Tango fogja végezni.

Ennyi az, amennyit a jové szezonrdl ez idé szerint hatarozottan mondhatok. A jové szezon természetes
folytatdsa lesz az ideinek, és a kiilonbség csak az lesz, hogy még tébbet fogunk dolgozni. Arra a kérdésre,
hogy meg vagyunk-e elégedve az idei szezon eredményeivel, azt kell felelnem, hogy nem, mert a szin-
hdznal a megelégedettség kezdete a komoly munka vége. Aki meg van elégedve, az nem akar tdbbet,
és mi akkor sem volnank megelégedve, ha tizszer ekkora eredménnyel zartuk volna is le az idei szezont.
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Takats Mihaly*
(H.S., Elet, 1913. augusztus 31, 1131-1132. oldal)

Magyarorszag a csodagyermekek hazaja. Egész Eurdpa dsszevéve sem szallit annyi csodagyermeket a
hangversenytermek dobogdjara, mint a kis Magyarorszag. Es ez az egész magyar mlvészetre nézve
jellemzd, ami nagy szerencse rank nézve, mert kildnben lehetetlenek volndnak az olyan jelenségek,
amilyen volt Takats Mihaly, a legnagyobb magyar operaénekes. Takdts Mihaly is a magyar szinpad felnétt
csodagyermeke volt, ami Ugy értendd, hogy tradicid nélkil, magyar mesterek nélkil, magyar ének- és
deklamacios iskola nélkdl, magatdl és magabdl olyan alakitdsokat produkalt, aminékre kulféldi mdvé-
szek is csak Ugy képesek, hogy a nagy muvészi tradicid, a j¢ iskola teljes erejével tdmogatja Sket. Takats
Mihalynak mindebben nem volt része. Amikor 6 megindult a pélydjan, voltak mar magyar énekesek
béven, de magyarul senki sem tudott énekelni, Az operaforditds munkajat dilettdnsok végezték — sét
még joval azutan is —, és teljesen kizartnak latszott, hogy ezeket a magyartalan és zeneietlen verssoro-
kat jol és magyaran lehessen énekelni. Takdts Mihdlynak ez is sikerdlt, mert sokoldalu, gazdag tehetség
volt s az énekes sz6 erején kivil a mimikai kifejezésnek és a magyar nyelvi 6szténnek olyan készségével
rendelkezett, hogy minden akadalyon &t tudott tortetni. Jaték és éneklés, deklamacio és kantiléna any-
nyira 6sszeforrott benne, hogy Wagnert és Verdit is éppen Ugy tudta egyesiteni magaban, mint azok a
nagy német énekesek és énekesndk, akik olasz iskoldn nevelkedtek és mégis a legnagyobb sikerrel tortek
utat a kezdé Wagnernek. Akkor még nem volt népszer( az a krhozatos jelszo, hogy Wagnert nem kell
énekelni és Verdit nem kell jatszani, hanem az énekesekben tisztan élt az a tudat — amely mostandban
ismét ébredezni kezd -, hogy Wagnert masképpen kell énekelni és jatszani, mint Verdit, de azért mind
a kettdt énekelni és jatszani kell. Takdts az a gazdag énekes volt, akiben ez a tudat mdvészi valdsidgga,
eleven praxissa valt. Majdnem szaz szerepet jatszott és énekelt haldtlan magyar mivekben (@amelyek a
kozonségnek sokszor indokolatlan kézombosségével kizdottek), feledhetetlen élményekkel ajandéko-
zott benntnket. Egymaga egy megelevenilt mdvészi program volt és harmincéves palyaja gyonyorien
mutatja azt a teljestlést, amelyhez az egész operai mivészetlinknek el kell jutnia, hogy igazdn mUvészi
és igazan magyar lehessen.

7 Az Operahéz héskoranak vezeto baritonja 1913. augusztus 20-an hunyt el Keszthelyen.
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Az Operahaz Uj évadja - A mai megnyit6-esthez
(Magyar Szinpad, 1913,, 254. szam)

Az Operahdaz vezet6sége a mUsor kiépitésének munkajat az Uj évadban fokozottabb erével és még széle-
sebb alapon fogja folytatni. A klasszikus repertodr, amelynek reformja a Mozart-el6adasokkal kezd6dott,
az idén kib&vul Weber Oberonjaval, Mozart Don Juanjaval, a Bastien és Bastienne, és A szinigazgaté cimU
kisoperdival. Megkezdik a Figaro hdzassdga elékészUleteit is a jové évadra. Tavasszal valdszinlleg Nicolai
Awindsorivig n6k cim( dalmUvére is sor keril. Mindezek az operék teljesen Uj forditdsban és rendezésben
(valésaggal mint bemutaték) kertinek a kdzonség elé.

A német repertodr kibévitése mindenekelétt A walkdr teljesen Uj eléadasaval kezd6dik, amely teljesen
magyar nyelvd lesz, aminthogy a tiszta magyar egylttesre valé torekvés az egyik legfontosabb prog-
rampontja a vezetdségnek. Lehetséges, hogy Wagner masik operdja, A nlrnbergi mesterdalnokok is Uj
eléadasban kerdl szinre. Az olasz repertodron legerésebben Verdi lesz képviselve. Teljesen Uj formaban,
Uj diszletekkel, Uj jelmezekkel és Uj szerepldkkel kerll szinre az Aida és a Traviata, és ezeken kivil a hires
Requiem is. E hdrom m( és a tavaly felelevenitett Rigoletto és Trubadur adja majd a mUsorat a Verdi-hétnek,
amellyel az Operahaz a Verdi-centenariumot Gnnepli. Tavasszal Az dlarcosbdl Uj eléadaséra is sor kerdil.

A magyar repertodr a Bdnk bdn, a Sdba kirdlyndje és A hdzi tiicsok reprizével bévil. Ezek mind teljesen (j
eléadas képét fogjak adni. (Itt emlitendd meg az a pélydzat, amelyet grof Banffy Miklds kormanybiztos
hirdetett kétezer koronés pélyadijjal magyar operaszdvegre) Ujdonsagok lesznek az Uj évadban: Suppé
Boccaccidja, Muszorgszkij Godunov Borisza, Massenet Wertherje, Donizetti Szerelmi bdjitala és Weber mar
emlitett Oberonja. Mdsorra kertinek ismét az idén a Manon, a Fra Diavolo és A rézsalovag.®® Balettujdon-
s&g lesz Bartok Béla készuld Uj tanckdlteménye, és a Schumann Kinderszenen-jébdl készilt tancpoéma.
Felelevenitésre kertl Dohnényi Erné Pierrette fdtyola cimU balettje.

* A nagyszabasu terveknek végul csak a fele valdsult meg a szezonban.
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A M. Kir. Operahazrol
(Dr. Hevesi Séndor, Pesti Napld, 1913. augusztus 31,, 15. oldal)

Még csak 12-én kezdjik az eléadésokat. Ellenben a prébak mar javaban folynak, még pedig olyan hévvel,
hogy a tavalyi probakdnyv helyett egészen Uj modszer( probakodnyveket kellett csindltatnunk, a melyben
éppen kétszerannyi a hely (eggyel tobb karmester és kettével tébb korrepetitor dolgozik az idén, mint
tavaly), és egy probatablan el sem fér az a hosszu étlap vagy vasuti menetrend (a szinészek tudniillik igy neve-
zik a prébarendet, ha nagyon hosszu), amely a napi munkat kiszabja. Az Operahaz minden zugaban ldzasan
dolgoznak. A nézétéren kirakjak a székek felét (47 székkel tobb lesz a foldszinten az idén s lesz 101 Gtkoronas
hely), a szinpadon nap-nap mellett diszletproba (18 premierje és reprize lesz az idén az Operahdznak csupa Uj
vagy felfrissitett diszlettel), a foyerben zenekar probal, s még a hazi szinpadra is jutott korrepetitor. Es ez csak
folytatdsa a nyari munkanak, amikor hét masolé dolgozott az idei anyag teljes elkészitésén, nem szamitva a
forditdkat, akik egész nydron at munkdban voltak, mert az idei reprizek jorészt Uj forditasban jonnek, s ahol
ilyen lazasan folyik a munka, ott, mélyen tisztelt Szerkeszté Ur, nem taldlhatja csoddlatosnak, hogy egy
komoly Ur az iréasztalomhoz lép és sans facon kiveszi kezembdl a tollat, mert azt csak nem tdrheti, hogy
amig mindenki téri magat, én szép nyugodtan mesélek arrdl, hogyan dolgoznak - a tobbiek.

Az Opera jové hetérdl
(Dr. Hevesi Sandor, Pesti Napld, 1913. szeptember 7., 15. oldal)**

Az Operahaz tizenkettedikén kezdi meg a szezont, vagyis pénteken. Ha szombaton akarna kezdeni, tizen-
harmadikén kellene nyitnia, — amin a babonas emberek éppen ugy megltkdznének. Vasdrnap sohasem
szokés szinhazat nyitni, hétfé pedig az a nap, amikor az Operahdz rendesen nem jatszik. igy hat a babonas
emberek minden félelme és rettegése dacara is — pénteken nyitunk.

Szombaton a Pillangdkisasszonynak lesz a reprize, amelyre nézve a szinhazon kivil bizonyos kétségek
merUltek fol. Valaki példaul azt kérdezte, hogyan lehet repriznek nevezni azt az el6adast, amelyben csak

¥ Az 4j Pillangdkisasszony — A férendezd a reprizrél cimmel, de megegyezé tartalommal jelent meg Hevesi irdsa a Magyar Szinpad, 1913. szeptember
13-i szamaban — a Magyar Szinpad irasabdl a Pesti Naplé els6 bekezdése hidnyzik.
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a fészerepld Uj*° A felelet erre éppen a Pillangdkisasszonynal nagyon konnyU, mert Madame Butterfly
szerepe éppen a fele az egész partitdrénak s az ilyen szerepnél Ugyszélvan az egész eléadast a fészerep
koré kell formalni, ami bizony Uj betanulast igényel. Azonkivil éppen a misordarabok érzik meg legjob-
ban az id6 fogat. A hét esztendd, amely a Pillangokisasszony bemutatdja ota eltelt, végleg letérolte réla
mindazt a hamvat, amelyet a probdkon buzgdélkodd és nyugtalankodo szerzé hetek folyaman rélehelt.
Kdzben még az is tortént, hogy Puccini sok hely(tt elég alaposan és semmiesetre sem alaptalanul -
atdolgozta a Pillangdkisasszonyt, Ugy, hogy a mostani repriz egész csomo valtozast hoz.

Diszletek dolgdban sem maradhattunk meg a hét év el6tti berendezésnél, mert hiszen azéta sok tortént
dekorativ téren és ma mar nem vagyunk foltétlentl meggyézédve arrél, hogy a leghitelesebb Japan az,
amely a legjobban hasonlit a killdnben igen kitliné Kotanyi kirakatdhoz. Ktildnben is ezeknek a diszleteknek
akkoriban még az a pechjik is volt, hogy Kéméndy betegen fekldt és csak most, hét esztendd utan
nyflik alkalma arra, hogy keresztilvigye az eredeti szandékait.

A zenei betanulas teljesen Uj és friss s maga Tango mester végezte, aki éppen ennek az operanak a diriga-
lasaval mutatkozott be tavaly, oly szenzacios sikerrel. Ami akkor csak rogtdnzés volt, az most — tébb heti
alapos és lelkiismeretes proba révén — dtment mindenkinek a vérébe, s azt hisszik, hogy a nalunk oly
kivaléan népszer( Puccininak tomérdek rajongdja nem fogja sajnélni a faradsagot, amelyet mi ennek a
mUsoron levé operanak az Uj betanuldsara forditottunk.

Az Opera jovo hetérol
(Dr. Hevesi Sandor, Pesti Napld, 1913. szeptember 14., 17. oldal)

A jové héten kezdédik az Operdban az idegenforgalom — vagyis jonnek az idegen énekesek (az idegen
publikum egyelére még nagyon gyéren mutatkozik szeretett févarosunkban) —, akik még egy darabig
az Operahaz mUsorat tdmogatni fogjak, — de mar az idén is mas lesz a szisztéma, mint volt eddig. Hogy
az Operahdz még a legutébbi idékig is dllanddan raszorult idegen énekesekre — ez mindenesetre
nagy fejlédésbeli akadaly volt, de még sulyosabbid tette a helyzetet az a kdrilmény, hogy az idegen
énekes, mint futd-vendég jott egy éjszakdra. Két éjszakdra (még premiert is adtak idegennel), aminek

4 Medek Anna debutélt ekkor Cso-cso-szan szerepében.
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az elkerUlhetetlen kdvetkezménye az lett, hogy a jol betanult eléadasok is hamar szétestek, mert a hazai
szerepléknek alkalmazkodniok kellett a vendéghez s az &sszes, jol betanult sajat nuance-aikrél akarhany-
szor kénytelenek voltak lemondani. Azonkivill az egy-két estén vendégszereplé énekessel szemben a
karmester sem érvényesithette a sajat, egységes, mivészi felfogasat, ugy, hogy a nagy idegenforgalom,
ha a pénztarnak egy darabig elényére volt is, szinte kiszamithatatlan mUvészi karokat okozott.

Az idén ez az dllapot megszlnt. Aki idegenre az Operanak szUksége van, azt egész szezonra, vagy leg-
alabbis par honapra szerzédtette, vendégszereplés pedig alig lesz az egész szezonban. A hosszabb idére
szerzddtetett idegen énekes éppen Ugy fog probalni, alkalmazkodni, dolgozni, mint a hazai énekes, és ha
még az idén nem tudjak is dltalanossa tenni az egynyelviséget, zeneileg és szinészileg teljes egységes
eléadasokat produkalhatnak, mert az idegen nem egy futé-prébaval fogja elintézni az eléadast, mint
eddig, hanem éppen olyan erésen fog probalni, mint a hazaiak.

Az idegenek kozott az elsd, aki mar nem is idegen, nem is vendég: a kivald Burian Karoly, akirél néhany
lap azt irta, hogy szivszakadva és aggddva vérjuk a hétféi Lohengrin el6adasra, pedig a mivész mar
csUtortok este ota Budapesten tartézkodik, ahol éves lakast vett fol s mar nagyban tanulja az oktoberi
Uj szerepét: Bdnk bdnt, amelyet a reprizen magyar nyelven fog énekelni abban a parddés eléadas-
ban, amelyben Erkel Ferenc legszebb mivét az Operahaz az idén ki fogja hozni. Igenis, Burian mar
csutortok ota van itt, ambar csak hétfén 1ép fel elészor mint Lohengrin, s jové csttortokon A biblias
embert énekli.

Utana a jévd szombaton az Uj olasz tenorista mutatkozik be, Giuseppe Taccani, aki a bergamai Unnepi jaté-
kokon tizszer énekelt az Isabeau-ban*'. Nagy repertodrral bird, finom olasz énekes, aki Kornyeivel és Székely-
hidyvel felvaltva fogja a nagy tenorszerepeket énekelni s tavasz felé mint Lohengrin és Stolzingi Walter is be
fog mutatkozni. Elsé follépése szombaton lesz a Bohémek Rodolfojdban s vasarnap Taurino Parvis, az Uj bari-
tonista mutatkozik be, aki egyelére Takatsot fogja pdtolni, minthogy magyar baritonista, aki széles mUsorral
rendelkeznék, az egész orszaghan nincsen. Parvis a Tosca Scarpidjaban 1ép elészor a budapesti kdzonség elé.

Az idegen énekesek, akik a régi mUsor egy részét a vallukra veszik, lehetségessé fogjak tenni, hogy a
mi baritonistaink és tenoristaink olyan feladatokat oldjanak meg az idén, ami csak megosztott munka
mellett lehetséges. Kornyei Radamesszel, Rikarddal, Siegmunddal, Székelyhidy a Traviatdval, Oberonnal,
Don Alfonsoval, Wertherrel, Rdzsa Kurvenallal és Wotannal, Szemere Boris Godunovval és Don Juannal

#1 Pietro Mascagni operdja, 6sbemutatd: 1911. junius 2., Buenos Aires.
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fogja az idén gyarapitani a mUsorat. Kézben a legfiatalabbak is haladnak és tanulnak, s igy készil az az
allapot, amely, mint idedl lebeg a szemink elétt, hogy a Magyar Kirdlyi Operahdzban csak magyarok és
csak magyarul fognak énekelni.

Az Opera jovo hetérdl
(Dr. Hevesi Sandor, Pesti Naplé, 1913. szeptember 21, 15. oldal)

Az Operahdz jové hetét — a szinpadon — A rézsalovag el6késziletei foglaljdk le, mert Straussnak ezt a
Budapesten legnépszeribb operajat, amely mar majdnem két év éta hidnyzik a mUsorbdl, ismét folele-
ven(tjik, ami majdnem premierszerd munkat ré a szinhdzra. Strauss partitUrajanak és énekszélamainak
bonyodalmassagai nagyon hamar elhalvanyodnak a memariaban, ha folyton fel nem frissitik, s a majd-
nem két évi pihentetés utan az opera némely részei oly frissen hatottak némelyekre, mintha el6szor hal-
lottak volna. Két Uj szerepld is lesz a reprizen: az egyik Ochs von Lerchenau abrazoldja, Szende Ferenc,
a volt pozsonyi basszista, akit tavaly szerzédtetett az Operahdz, a pozsonyi direktor nagy siralmdra. Szende
ugyanis, ha kellett, harom nap alatt betanult egy nagy énekes szerepet, mert hallatlanul muzikalis ember,
maga is karmesterkedett s Ugy falja a kottat, mint mas ember a bet(t. Az Operahdznak azonban ugyan-
csak ilyen basszistara volt sziksége, minthogy valami kilénds pech kovetkeztében egymasutan dlltek
ki a basszistai. Szegény Erdds Rikard éppen a visszaszerzédtetése el6tt halt meg hirtelen. Varady Sandor,
aki egy csomd basszbariton szerep gazdaja volt és ritka memdridval és muzikalitassal rendelkezett, mult
szilveszterkor, minden bejelentés nélkil drokre eltdvozott, Kornai Rikérdot pedig betegsége akadalyozza
a follépésben. Minthogy a budapesti Operahdznak a wienivel vagy berlinivel szemben a tobbi kozott
még az a hatranyos és sulyos helyzete van, hogy se Grazbdl, se Pragabdl, se Minchenbdl nem sirgo-
nyozhet ide senkit, ha nehézségek merilnek fol a mdsor kordl, igazan ldmpaval keresett basszistat, aki
az alaposan megterhelt Venczell mellett a repertoar legszikségesebb részét elldssa s majdnem Wienig
kellett mennie, amig taldlt egyet. Hogy a jovében ilyen sulyos nehézségek ne tdmadjanak, s hogy idegen
segitségre ne szoruljunk, — amit az idén még nem kertlhetnénk el — az Operahaz két teljesen fiatal basz-
szistat szerz&dtetett, akiket lassan nevel bele a misorba.

A rézsalovag masik Uj szerepléje dr. Dalnoki — a Varady Sdndor szerepét vette at —, Faninalt, maskuldnben
a szereposztas maradt a régi, amely Straussnak ezt a mivét annak idején oly nagy sikerre vitte.
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A hézi szinpadon is folynak mar a prébak az Uj Traviatdbdl és Boccacciobol. A Traviatat Lanyi Viktor Ujra
leforditotta, Tango karmester Ujra betanitotta — vége a rossz frakkoknak és a modern estélyi 6ltézetek-
nek, amelyekkel a Verdi muzsikdja kidlto ellentétben allott. Traviatdt visszahelyezzik a 18-ik szdzadba,
ahogy Verdi gondolta és akarta, és az egész mise en scéne-ben arra vetjuk a sulyt, amit Hanslick olyan
gyonyoren irt meg a Traviatdrél sz616 kritikdjaban: hogy a hervadas poézisét zeneszerzé nem fejezheti
ki megragadobban, mint Verdi tette. A masodik felvonas diszlete valdsagos illusztraldsa lesz ennek a
zenének. Egy kerekalaku, Gvegfaly, kerti szoba, amelyen tul latni a széles, kerti utat, az elsérgult parkot,
a szomoru fakat, a fasor végében a kaput, amelyen keresztll jonnek-mennek az emberek, a lenyugvéd
napot, az elnyuld drnyékokat, aztan a hideg estét, amikor Violetta elmegy a kerten keresztul, hogy soha
tobbé vissza ne térjen...

A Boccaccio mér sokkal viddmabb dolog lesz. A klasszikussa valt Suppé-operett, mely a drezdai udvari
operaban negyvenszer ment egy szezonban; szinte aktualissa is valt Boccaccio szlletésének hatszaza-
dik évforduldja révén és roppant érdekesen mutatja a mai operett elhajlasat a vaudeville és az énekes
bohdzat felé. Suppé operettje a mai operettekkel dsszemérve valdsagos vigopera, két olyan hatalmas
findléval, amin&kre a mai operettszinhazak a mUfaj teljes elvéltozasanél fogva be sem rendezkedhetnek.
Az Operahdaznak teljes korusa részt vesz a Boccaccidban s még igy sem lesznek tulsokan. Az eléadas irdnt
kilonben Suppénak lednya is melegen érdeklédik s minden valdszinliség szerint jelen lesz a bemutaton.

Az Opera jovo hetérdl
(Dr. Hevesi Sandor, Pesti Naplé, 1913. szeptember 28., 17. oldal)

Az Operahdzban jové héten lesz az elsé vasadrnap délutani eléadas — a Pillangdkisasszony, a rendes esti
szereposztasban. A délutani el6addsokat a mult évben kiséreltik meg elészor, s tizenhat délutani elé-
adast tartottunk, olyan erkolcsi és anyagi eredménnyel, hogy a minisztérium az idén 30 délutani el6adast
vett fol a budgetbe. Egy nap két el6adas az Operahazban — még tavaly is fantasztikusnak latszott és senki
sem hitt benntk. A lemondésok réme, amely a mult évben annyi eléadast tett tonkre (Caruso budapesti
bukasa is egy lemondas terhére irandd), a dupla eléadéasokat még nagyobb katasztrofaval fenyegette, és
mégis megtortént az a csoda, hogy tizenhat vasarnap jatszottunk délutan és este — lemondas nélkdl, s
egyetlenegy darabot sem kellett megvaltoztatnunk.
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A délutani eldadasok nagy jelentésége abban all, hogy j6 muzsikaval latja el a zeneértéknek és zeneked-
vel6knek azt a tomegét, mely este nemigen jarhat az Operdba; részben az ideje nem engedi, részben a
helyédrakat dragéllja, de meg messze is lakik. A tavalyi délutani eléadasok rengeteg publikumanak nem is
jelentéktelen kontingensét a kdrnyék, sét mi tébb: a vidék szallitotta. Vidékrél is jonnek fel emberek — egy
operaeléadas kedvéért, s megtortént tavaly, hogy egy vidéki Ur larmat Gtott a pénztérnal, mert mire be-
érkezett, mar kiinn l6gott a tdbla, hogy minden jegy elkelt. Az Operahaz a délutani eléadasokat kulturalis
hivatdsanak tekinti és a délutani eléaddsokban is a rendes esti szereposztast adja.

A jov héten egy Uj basszista is Iép fel mint vendég, szerzédtetési célbol. Walter Carlénak hivjdk s a
Walkirben debltdl mint Wotan, Burian Siegmundja mellett. Az Operahdz az idén 50 eléadéssal 4d
tobbet, mint a mult évben, s igy a személyzet pétlasa, még idegen erék lekdtése aran is elengedhetet-
lenné valt. A jové hét eseménye egyébirant Strauss Rézsalovagjanak a reprize, amelynek elékészitése
annyi idét vett igénybe mint egy premiere. Strauss e legnépszerlbb operdja minden nagy Operahaz
mUsoran szerepel, s az Operahaz csak kotelességet teljesitett, amikor a legjobb modern vigoperat
ismét visszailleszti a mlsordba.

Az Opera jovo hetérdl
(Dr. Hevesi Sandor, Pesti Naplé, 1913. oktéber 5., 17. oldal)

A jové hét nekink nagyon kedves. Szerdan ismét adhatjuk a tavalyi szezon legszebb sikerét, talan azt is
mondhatnék, slagerét: Szoktetés a szerdjbdl cim( mozarti remekét, amelyhez hasonlé sikere — klasszikus
operaval — fennallasa 6ta nem volt a szinhaznak. Ezzel az operaval zartuk be a tavalyi szezont — a nék va-
lasztdjogi kongresszusanak tiszteletére —, s az a sok szaz idegen holgy és Ur, aki végignézte az eléadast az
Operahézban, olyan impresszidkkal tavozott, hogy hetek, sét hédnapok multén is hol ebben, hol abban a
kalfoldi ujsdgban olvashattunk fényes elismerést — a budapesti Operahdz Mozart-eléadasardl. Az amerikai
holgyek, akik a nézétér elsé széksordt megtoltotték, az Alla Turca-induld utan — melyet Kerner karnaggyal
minden eléadason megismételtettek — feldllottak és Ugy tapsoltak — a belfoldi kdzonségnek nem csekély
amulatéra. Az idegen vendégeket még az sem zavarta, hogy kdzben magyar prézat kellett hallgatniok — a
Széktetés masodik felvondsa kilsé hatas dolgdban tultesz barmely operetten. Minden egyes szama utan
zUg a taps, sét minden egyes szam utan jobban zUg a taps. A Szoktetés — mi csak igy nevezzik réviden —
Mozartnak egyike a legkivalébb és legnagyszertbb, de a legdiadalmasabban fiatal munkaja. A fiatal szerelem
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diadala ez, a zsarnoksagon és az 6regségen (amely taldn a legnagyobb zsarnok), és a fiatalos szerelmi
banatnak és gydnydrnek soha senki nem adott ilyen hangot. Evek telnek el, amig olyan csodét lathat az
ember szinpadon, mint amilyen a Széktetés premierje volt. Lazas, izzd kdzonséget nem ritkasag latni — de
latni a kozdnséget gyonyorkddni, folfrisstini, megtelni életkedvvel, fiatalsdggal, haladatossaggal, ez ritka
Unnep a szinhdzban, és ez csak olyan nagy varazsléknak sikertil mint amilyen Mozart, akit hidba tort az élet,
- nem tudott a lelkéhez fémi, hogy egy Shakespeare-i széval éljtink. ..

JOvE szombaton egy masik nagy mester szellemét idézzik. Verdi banatosan szép Traviatdja kerul szinre,
Uj forditasban, Uj berendezésben, Uj zenei betanitasban. A Traviatdra sokan nem szivesen gondolnak visz-
sza. Eszlkbe jutnak a korus rossz frakkjai, a sok értelmetlenség és zagyvasag, az elkopott, elferdilt mise en
scene, amelyet az évtizedes hasznaélat vagy elhanyagolds teljesen kivett a form3jabdl. Egyet akarok csak
emliteni, ami irdnt mar sokan érdeklédtek a publikum korébdél s amit egy tucat Traviata-eléadas utan sem
tudtak megérteni: a ciganyndket és kivaltképpen a piccadorokat. Tébben megkérdezték télem, vajon a
piccadorok ezuttal is meg fognak-e jelenni, s egészen elszomorodtak, amikor azt hallottdk, hogy igen,
mert hiszen Verdi beleirta ¢ket az operdba. Némelyek gy magyaraztik a dolgot, hogy a ciganyndk és
a piccadorok csak azért vannak a Traviatdban, mert annak idején minden operaban kellett balett, s valé-
séggal elhdltek, amikor azt hallottak, hogy a Traviatdban nincs is balett. A dolog historikuma az, hogy
Flora balja a lll. felvonasban alarcos bal. Ezt Flora maga tobb izben meg is mondja, s minden vendég
alarcot hord. A piccadorok, akiket Gaston vezet (az utolsé évtizedekben mar ez is elmaradt), és a cigany-
nék csak olyan vendégek mint a tdbbiek, amit mUvelnek, meré farsangi moka, és csatlakozik a tobbi
moékahoz. Van azutan egy pillanat — s a Verdi zenéje hozza —, amikor mindenki leveti az dlarcot s jonnek
a kolcsonos felismerések. Mindebbdl persze mar évtizedek 6ta mit sem lehetett latni a szinpadon. Fléra
ugyan vigan énekelte, hogy alarcos vendégek stirognek a teremben — de azért nem sirgott egyetlen
alarc sem.

A jov6 szombati repriz — amelyet Tango karmester tanitott be egy premierre valod készilet minden gon-
dossagaval és lazaval, — Verdi egyik legszebb munkéjat akarja visszahelyezni a régi jogaiba. Stilszer(
diszletek és kosztimok — ragyogas és szomorusag, tarka tomegek és bus magany — az operaba atplantalt
Gauthier Margit élete is, és ezt akarjuk Ujra megeleveniteni a szinpadon.
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Traviata
(Hevesi Sdndor dr,, Magyar Szinpad, 1913, 283. szam)

A fiatal Verdi varatlanul gyorsan szerzett dicséségének harom korondja: a Rigoletto, A trubadur és a Traviata.
Kettét ezek kdzll mér a mult évben elevenitett fol az Operahdaz, és ma este a Traviata kerdl teljesen Uj be-
tanuldssal el6addsra. Jon azutdn az Aida és a Requiem, Az dlarcosbdl és az Otello*, igy, hogy még a szezon
vége elétt majdnem a teljes Verdi benne lesz a jatékrendben, értve ezalatt persze a kiprobalt és népszer(
operakat és nem azokat, amelyeket Olaszorszagban is csak Verdi neve kedvéért adnak elé inkdbb csak
jubileumi Gnnepségek alkalmabal.

A trubadur az ég6 szenvedély, a Rigoletto a likteté dramaiséag, a Traviata a banatos szerelem operédja. Soha
még operaironak nem sikerllt egy hervadd, beteg, mélységes szerelmet olyan megragadd hangokkal
kifejezni, mint ahogy Verdi transzponalta zenébe A kamélids hélgy oly igen meghato és oly igen népszer(
torténetét.

Az a pongyolasdg, amely az olasz operdk eléadasaban mindenttt szétterjedt és elhatalmasodott, a
Traviatdt sem kimélte meg. Maga a fészerep Ugynevezett paradés koloraturprodukcié lett, és a legtébb
helyen megfeledkeznek arrdl, hogy Valéry Violetta Verdinél is — dramai h6sné. A szerep legértékesebb és
legmélyebb helyei azok, amelyek nagyon is befolyasoltak Puccinit, amikor a Bohéméletet irta. Az utolsé
felvonds — Violetta haldla — foltétlenll az eredetije Mimi meghaldsanak. Még a komikumnak és a tragi-
kumnak, a jékedvnek és a szentimentalizmusnak még az a bamulatosan szinszerUl keveréke is, mely
a Bohéméletben annyira hat, megtaldlhaté a Traviata elsé és harmadik felvondséban

A harmadik felvonas kilonosen nagyszer( és izgatd. Ahogy a farsangnak, a balnak, a jokedvnek és a
komédiazasnak kicsapongd jelenetei egyszerre atcsapnak a drdmaba, ez a legmesteribb dolgok kozul
vald, s hogy eddig nem hatott mindig Ugy, ahogy kellett volna, csak az lehetett az oka, hogy oda nem
vald balettet toldtak bele és a felvonas jokedvU részébél kbzonséges divertissement-t* csindltak, ahelyett,
hogy abbdl fejlesztették volna ki a drémat.

2 Az dlarcosbdl reprizére végul csak 1915-ben, az Otellééra 1919-ben kerUlt sor.
A Traviata masodik felvonasanak két képét Budapesten az opera 1986-0s feljitasdig kulon felvonasban adtak.

4 Cselekmény nélkili balettbetét; 1913 el6tt a Traviata eléadédsaiban egy ismeretlen zenére koreografalt Legyez6- vagy Napernyé-tdnc szerepelt.
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Az Operahaz mai reprizén a kosztlimoket is visszaallitjuk régi jogaiba. A modern toilette, a frakk és a decolletage
visszaélés volt a Traviatdban, amelynek zenéje nem tlri meg a mi rendes, mindennapi ruhdinkat. A kosztiim
visszaidealizdlja a szveget a zenéhez, ahogy Verdi kivanta és eléirta.

A Traviatdt Egisto Tango karmester tanitotta be, aki mar a Rigolettdval is oly nagy dromet szerzett a
kozonségnek. Keze alatt megifjodnak és kivirulnak Verdi melddiai, és a harom fészerepld, Sandor Erzsi,
Székelyhidy és Szemere olyan triét alkotnak, amindt — és ez az olaszok véleménye — igen kevés szinpadon
talalni egyttt.

Az Opera jové hetérél
(Dr. Hevesi Sandor, Pesti Napld, 1913. oktdber 12, 15. oldal)

Egy magyar balettet elevenit fel jové héten az Operahdz, a vilaghirl Dohnanyi Erné Pierrette fdtyola
cimU némajatékat, amelynek szévege Schnitzler Arthurtél ered, s amely egyre-masra tlinik fol a kilfoldi
szinpadokon, s nem egy nagy szinpadon allandé sikerrel. Budapesten is, annak idején nagyon tetszett,
de egy bizonyos idé mulva kifelejtették a misorbdl. A jové pénteki repriznek érdekessége — magan a
némajatékon kivil — a fészerep, amelyet a bemutatén énekesndvel kredltak, amelyet kilféldéon most a
hires Galafrés Elza jatszik nagy sikerrel s amelyet most Sebesi Teréz fog alakitani, — tehat egy tancosné.
Amikor Dohndnyi pantomimjét Budapesten bemutattdk, az volt a felfogds, hogy ,ennyi jdtékot nem tud
produkdini egy tdncosnd”. Azota a balett nalunk is némi valtozadson ment keresztil — itt jartak az oroszok
is —, és a felfogas ma osztatlanul olyan értelm(, hogy ,ilyen mozgdst és ennyi ritmust csak egy tdncosné
produkdlhat”. Még a legdramaibb balett sem olyan, hogy nélkilézheti a tanc technikdjat, s igy a legjobb
drdmai szinésznd is csak dilettdns az olyan drdmakban, amelyeket — el kell tadncolni.

Sebesi Teréz, aki a mult évben oly nagyon feltlint, mint Pandora, Beethoven Prometheusaban, nemcsak
kitind tdncosnd, hanem nagyon érdekes mimikai tehetség, és nemcsak simulékony, karcsu, hajlékony
alakjaval, hanem kifejezd arcaval és szinészi képességével is ratermett a szerepre, amely az efajta
szerepek kozott a legkdnnyebb fajsulyd és éppen azért nagyon — nehéz. Azok, akik a pénteki repriz irdnt
nagyon érdeklédnek, mert nem tudjak elfelejteni a Pierrette fdtyoldnak gydnyorU keringdjét, réadasul egy
érdekes és értékes szinészi alakitast is fognak latni, a melynek értékét megdupldzza az a kortiimény, hogy
egy tancosnd az, aki produkalja.
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Az Opera jovo hetérdl
(Dr. Hevesi Sandor, Pesti Napld, 1913. oktéber 19, 17. oldal)

A jov6 hét eseménye — Suppé Boccaccidja. Széval: operett az Operahdzban. Suppé ugyan tiltakoznék az
ellen, hogy a Boccaccio operett, hiszen a partiturajan hol opera-buffdnak, hol komische opernek nevezi, s
ha az operett mai dllapotat tekintjlk, a Boccaccio jéval kdzelebb all Mozarthoz, mint Leharhoz. Az operett
egy finom, Uri csalddbdl vald lednyzd, aki Ujabb idékben rossz Utra tévedt, hogy ne mondjuk, kissé elzil-
I6tt. Az operett is abbdl az idébdl valo, amikor a szalon diktalt izlést és irdnyt, csakhogy az utébbi évtize-
dek alatt — az operett — az utcara kerUlt, az utca izlését koveti, az utca kivanalmainak hddol. Még amiben
a modern operett fejlédottebbnek 1dtszik is, hogy tudniillik teljesen véget vetett a travestinek, a fils- fille
szerepeknek, a Koldusdidk és Boccaccio féle, primadonnéktdl alakitott férfiszerepnek — ez sem izléstisztu-
las, hanem ellenkezéleg: elkdzonségesités. Ez a travesti egyenesen a 18-ik szazadbeli pasztorjatékokbadl,

is azt hirdették, hogy az 6 operettszerzdik — Offenbach, Audran, Planquette, Lecocq — Mozart tanitvanyai.

Millocker, Straul? és legkivalt Suppé még benne voltak ebben a tradicidban, bar Straul3, a keringd nagy
mestere, éppen a legkitlinébb operettjében, a Denevérben atlépett egy masik terlletre, amely lépés
talan azzal karakterizélhatd, hogy azontul az operett dallamokat nem annyira a fllikben, mint inkadbb a
labukban érezték az emberek. Betetézte ezt a fejl6dést az angol operett kontinentélis vandorutja, amely-
nek az lett végul az eredménye, hogy az operettet nem énekelni, hanem tancolni kell, s a dolgok mai
allapotdra nézve nincs jellemzébb adat, minthogy Lehar Uj operettjébdl nem egy kuplé kelt el&szor
szarnyra, nem egy duett, nem egy aria, — hanem egy divatos tanc. Az operett ezzel végleg elszakadt az
operatol, — végleg kiszakadt a csaladbol.

Suppé, akinek nem ez az els¢ mive az Operahdzban, a mai operett mdfajghoz mérve igazédn nem irt
operettet. A Boccaccio a maga tde lirikumaval, bamulatosan friss humoraval, hatalmasan folépitett fina-
léival, amelyek tulmennek az operett-szinhaz méretein: valodi, hamisitatlan vigopera, amelyet Német-
orszag elsé operaszinhazai, a drezdai Operahaz is folvett a mlsordba, még pedig szenzacids sikerrel.

A Boccaccio Ugynevezett ,operette’-volta mellett is nagyobb apparatust foglalkoztat, mint a legtobb
opera. Szazotvenen vesznek részt az eléadasban. Az Operahdz és a Nemzeti Szinhdz munkdja az idén
nagyon sokoldalu és bonyodalmas Iévén, grof Banffy kormanybiztos hozzéldtott egy régi kedves tervé-
nek a kiviteléhez s mar az idén tobb fiatal festd fog diszleteket tervezni az allami szinhdzak részére.
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Szép Erné mesejatékat Falus Elek tervezi, a Boccaccio harom Uj diszletét — a firenzei teret, Lambertuccio és
Lotteringhi hazatdjat és a firenzei herceg kertjét — grof Zichy Istvan tervezte, s a diszletek origindlis forma-
jukkal, ragyogo és neveté szineikkel a lehetd legstilusosabban alkalmazkodnak szoveghez és zenéhez.

Boccaccio - Az Operahaz bemutatéjahoz - A rendezé a darabrol
(Hevesi Sandor dr, Magyar Szinpad, 1913, 298. szam)

Ezel&tt 35 évvel volt Suppé Boccaccidjanak bécsi bemutatdja, ugyanabban az évben bemutattak a buda-
pesti Népszinhazban is, aztdn bejarta az egész orszagot, a melddiai széjjelrdpkddtek mindenfelé, és min-
denki operettnek tartotta, jéllehet Suppé, aki pedig nagyon szerény ember volt, kezdettél fogva opera
buffanak, komische Opernek, vagyis vigoperanak nevezte a munkajat, pedig akkoriban még az operettdl
is sokkal tobbet vartak, mint manapsag.

Telt az id6, évtizedek multak el, s a Boccaccio kezdett letlinedezni az operettszinpadok deszkairdl, de
nem azért, mintha megkopott vagy elavult volna, hanem abbdl a természetes, értheté okbdl, hogy az
operett-szinpadok a legujabb operett-irodalom nivdjara kezdtek berendezkedni, s lassanként elvesztet-
ték abbéli képességiiket, hogy zenei tekintetben a Boccacciéhoz hasonld nehéz feladatokat meg tudhas-
sanak oldani. A dolgok természetes kdvetkezménye az lett, hogy a Boccaccio kezd felszorulni az operai
szinpadokra, tehat most, majdnem 40 esztenddével a megsziletése utan egy Uj karriert kezdi csindlni.

Abban a szegénységben, amely a mai opera-irodalmat viddmabb és kdnnyebb alkotasok tekintetében jellem-
zi,az operahdzak nem is tehetnek egyebet, minthogy a kdzelmult nagy operett-irodalmabdl kiszemelik azokat
az érdekes és értékes vigoperaszer( alkotasokat, amelyekkel a misorukat frissithetik, és konnyedebbé tehetik.

Az Angot asszony lednya*®, A denevér, A cigdnybdrd utan igy kertl most a Boccaccio is az Operahaz jatékrend-
jébe, és remélhetd, hogy meg is marad benne. Emlékezziink csak arra, hogy a Carment a parisi premier utan
operettnek mondottak. A Hoffmann meséiis csak utobb kerdilt fel az operai szinpadra és hogy a Carmenbdl
is, a Hoffmannbdl is utdlag vették ki a prozat és cserélték fel recitativokkal. A Boccaccidban tobb a préza,
semhogy ezt meg lehessen vele cselekedni, de hany klasszikus operdnk van, amelyben szintén sok a proéza.

# Charles Lecocq (1831-1918) operettjét 1875-ben mutatta be a Népszinhaz, majd 1897-ben az Operahaz.
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Ami a Boccaccio mai operahézi bemutatdjan teljesen az Ujdonsag erejével fog hatni, kétségkiviil elsésorban
a nagyszerten felépfitett ensamblék és findlék lesznek, amelyek soha operett-szinpadokon nem érvénye-
stlhettek igazan. A primadonna-szerepek — amelyeket az Operahaz elséranglan tolt be — régebben is
a direktorok kulonods szeretetének drvendettek, s a leghiresebb primadonnak versenyeztek a Boccaccio
fészerepeinek eléneklésében. Ezen a tradicion az Operahaz sem Utott rést: DOMOtOr llonadt, Medek
Anndt, Szamosi Elzat és Hajdu llonat allitja ki a két fészerepben. De a zenekar és a korus tekintetében soha
az operettszinhazak felét sem adhattak annak, amit az Operahaz hoz ki Suppé partiturajabol.

A dekorativ keret is pompésnak igérkezik. Grof Zichy Istvan hangulatos és szines miliét tervezett, egész
csomo Uj koszttim készilt, s van okunk hinni, hogy a Boccaccio a mai eléadason Uj diadaldtra indul.

Az Opera jovo hetérol
(Dr. Hevesi Sandor, Pesti Napld, 1913. november 1., 14. oldal)

A jové hét — mint dltaldban az évad elsé fele, — Ugyszolvan Verdi jegyében all. Vasarap és hétfén a Requiem,
amelyet 10 év 6ta nem hallottak Budapesten, kedden Traviata, a cimszerepben Tetrazzini Lujzaval, aki
még sohasem énekelt Budapesten, s kozben a féprobak az Uj Aiddbdl, amely november 13-an kerdl
szinre el&szor, s amely igazan a magyar Operahdz hddolata lesz a nagy olasz mesternek, — mert ez lesz
az els tiszta magyar nyelvi el6addsa annak a Verdi féle operdnak, amely ndlunk a legnépszertibb és
legtdbbszor kerdlt is szinre. Az Aiddt még a mult szezonig olyan bedllitdsban és diszlettel adtdk, amely
még a régi Nemzeti Szinhazbol kerllt at az Operahazba. Abban a nagy restauralasi munkéaban, amely a
régi operak korul folyik, Aida egészen kivételes érdeklédést és gondot kdvetelhet a maga szamara, mert
hiszen azok kézul az operdk kozul vald, amelyek minden operai szinpadon a legsirlbben szerepelnek
a jatékrenden. Egy tavalyi statisztika szerint Eurdpéban: Aida, Lohengrin, Faust és Carmen azok az operak,
amelyek a legnagyobb eléadasi szamot érték el. A Faustot mar tavaly restaurdlta az Operahdz, Aida mar
két hét mulva Uj kontdsben kerdl a kozonség elé, Carmen decemberben kerdl restauralas ald és az Uj
Lohengrinnel is méar komolyan foglalkozik az Opera. Verdi operdi kdzil az idén még az Alarcosbdl is teté
ala kerdl, s akkor az Operahaznak mar csak a nagyon ¢reg Verdivel szemben lesz tartozésa, az Otello és
Falstaff szerz&jével, de ezt a tartozasat mar nem az idén fogja torleszteni.
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Az Opera jovo hetérdl
(Dr. Hevesi Sandor, Pesti Napld, 1913. november 9., 17. oldal)*

Verdilegnépszerlibb operdja, az Aida évtizedek &ta nem kerdilt szinre magyarul a Magyar Kir. Operahazban,
sOt tiszta magyar nyelv( eléaddsa még nem is volt eddig. A jové csitortoki repriz, mely teljesen Uj
kontdsben hozza az olasz mester e kivaldan népszerld munkdjat, egyuttal az elsé magyar egyuttest is
meghozza, s barmily paradoxul hangzik is, szinte idegenszer(en fog hatni, hogy Radames — akinek szerepét
emberemlékezet 6ta nem énekelték magyarul — végre érthetéen fog szélni a magyar kézénséghez, még
pedig Koérnyei Bélan keresztul, akinek diadalmas hangja taldn még sohasem ragyogott Ugy, mint ennek
a paradés szerepnek csudalatosan hésies és lagy dallamaiban.

Az Uj Aida méretei igazan monumentalisak. Az Operahdz ritka nagy szinpadat még sohasem hasznaltak
ki annyira, mint ahogy az Aida mésodik findléjdban hasznaljuk, amelyhez grof Banffy Miklos teljesen
UjszerUien tagolt hatalmas diszletet tervezett, tiszta egyiptomi stilusban. Tébb mint 300 ember vesz részt
ebben a findléban, csupa megkomponalt csoport, a legkarakterisztikusabb kosztimdokben, pardkakban,
amelyek 6-egyiptomi falfestmények alakjait elevenitik meg.

Az Operahaz erre a reprizére is Ugy készUlt, mint egy Unnepies premierjére. Aida minden operaszinpad
biszkesége. Ez a Meyerbeer féle nagy, pompdzatos opera, amelyet azonban egy zsenidlis komponista a
koltészet és mUvészet régidiba emelt. Annak az operai mUfajnak, amelyet Wagner tagadott és amely ellen
klizdott, Aida a legtokéletesebb kifejezéje és orok életd tipusa. Ebben az operdban a szépség kibékdlt az
igazsaggal, a pompa a logikaval. Nincs egy holt helye, amely négy évtized alatt elhervadt volna. Most Uj
kontost adunk rdja, diszeset, pompasat, szépet, s akarjuk hinni: hozzaja méltot.

Az el6adast Tango karmester tanitotta be s ugyancsak 6 dirigélja. Ez Verdinek harmadik operdja, amelyet
betanit — Rigoletto és Traviata utan - s az eddigieknél is jobb alkalma lesz, hogy meghdditsa a kdzonséget.

“ Aida - A M. Kir. Operahdz mai reprizéhez — A rendezé az el6addsrdl cimmel, de szorél-széra megegyezé tartalommal jelent meg Hevesi irdsa a Magyar
Szinpad, 1913. évi, 316. szamaban.

57 HEVESI SANDOR ZENE TARGYU IRASAI



Az Opera jovo hetérdl
(Dr. Hevesi Sandor, Pesti Naplé, 1913. november 16., 17. oldal)

Az Operahdzban jéforman még le sem zajlott egészen az Uj Aida s mar lazasan dolgoznak a jové hénap
nagy bemutatéjan: Borisz Godunovon, amely az Anyegin 6ta az elsd orosz opera Budapesten. Kézben
felelevenitjik a jové héten Hamletet, a ra kovetkezd héten Massenet Manonjat.

A Borisz Godunov 40 éves opera, de orosz foldon kivil valo sikere egészen Uj kelet(, alig 6tesztendds.
Paris, London, New York és Rdma utan most egymasutan hoditja meg a német szinpadokat — mint egy
nagy revelacio, mint egy Wagnertél teljesen mentes, hallatlanul originalis és megkapd zenei mdremek,
amelynek szdvege is (az eredetije nem kisebb embertél vald, mint Puskintdl) teljesen elfér az operai sab-
lontél és hus-vér embereket allit az énekes szinpadra.

Az orosz opera méreteirél szamot adhat az a korilmény, hogy az opera korusat 180 fére kell kiegésziteni
dalarddk segitségével, azonkivil 120 statisztat kell igénybe venni a balettkaron kivil, igy, hogy a magan-
énekesekkel egytt 400-an fognak részt venni az eléadasban.

Az orosz torténelemnek egy végtelentl megkapd és emberi epizddja tarul itt fol a szinpadon, az orosz
nép nyomorusaga, szenvedése, elnyomottsaga szolal meg itt olyan hangokon, aminéket még alig
hallott a vildg. Wagner nagy zenedramai éta Muszorgszkij Borisz Godunovja a legnagyobb zenedrama,
amelyet az eurdpai zeneirodalom produkalt — ez a kilféld szakvéleménye errél az orosz mrél, amelyre
most valésdgos lazzal készil az Operahaz.

Az Opera jovo hetérol

(Dr. Hevesi Sandor, Pesti Napld, 1913. november 23, 19. oldal)

A jové héten a tobbi kozott egy régi operat hozunk, amely mar meglehetds régen ment, Thomas Hamletjét,
amely finomabb a Mignonndl, s taldn éppen ezért nem éri el annak a népszerségét. A németek nagyon

haragusznak erre az operara, éppen Ugy, mint a Gounod Faustjara, mert ennél mindjart Goethére gon-
dolnak, amannal pedig Shakespeare-re, ami pedig nagy igazsagtalansag, mert a Shakespeare dramaja
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éppen Ugy megzenésithetetlen, mint a Goethe kdlteménye. A j6 drama mindig annyira készen van, hogy
meg sem tlri a muzsikat, s ahhoz, hogy jé operaszéveg valjék beléle, foltétlentl el kell sekélyesiteni.
Az operai mUfajnak ezt a bolcsességét Ujabban sokszor félreértették, s igy késziltek azok a szdvegek,
ahol a zene merd illusztraciova sullyedt.

Hamlet utdan még egész sor opera var folelevenitésre: Manon, Sevillai borbély sth. de mar a jévé honap
amelyrél azonban mdr a mult héten szdlottam. A szinhdz mar nagyban késziil a monumentalis operara,
amely utén a legszebb romantikus opera kovetkezik, Weber Oberonja, amely csak a régi Nemzeti Szinhazban
kerUlt szinre, Ugyhogy az Operahazban Ujdonsagszamba fog menni.

A gréf belefult a vizbe, avagy az opera paradoxonja

(Hevesi Sandor, Pesti Napld, 1914., marcius 1., 18-19. oldal, és Az opera paradoxonja cimmel: dr. Hevesi Sandor,
a M. Kir. Operahdz férendezéje, A Zene, 1913. mércius, 1-4. oldal)

Nemrégiben egy hatalmas munka jelent meg a kényvpiacon (Oscar Bie: Die Oper), amelynek legfébb
értéke taldn abban rejlik, hogy el6szor mer igazan hozzanyulni az operdhoz, mint esztétikai probléméhoz.
Hogy az opera és a racionalizmus nem férnek meg egymassal, s hogy operakban legtébbszor olyasmik
torténnek, amik homlokegyenest ellenkeznek a jozan ésszel: ez mar tdbb, mint szaz esztendd 6ta Utszéli
igazsag s a magyar gldbuson abban a jél ismert szalldigében oltott format, hogy: ,A gréf belehalt a vizbe."
Ha tudniillik az operaszinpadon a grof beleful a vizbe s ennek a balesetnek sz&z tandja van (ennyibdl
all korulbelll egy jol nevelt operai kérus), akkor széz kozil egy sem fogja a kis ujjat sem megmozditani,
hogy a grofot kimentse a vizbdl, de husszor is el fogjak fujni valamennyien, hogy a gréf belehalt a vizbe.
Gyakran a legnagyobb zenei szépségek virulnak ki a legnagyobb szinhazi képtelenségekbdl. A zene,
amely taldn valamennyi mivészet kdzott a legnagyobb illizié- és hangulatteremtd — éppen azért, mert
semmi kdze sincs a valdsdghoz, — az operaban akdrhanyszor szétzildlja az illuzidt és a hangulatot, a maga
ragyogasaval ravilagit a dramai helyzet silanysagara.

De a legnagyobb szinhdzi képtelenségek sem tudtak artani az operanak. Mintha csak arrdl lett volna szo,

hogy mennél tdbb ragyogd és bajos képtelenség kapjon helyet az opera keretében, a fejlédés — vagy, amint
Wagner fogta fol: a degenerdlédas — odavitt, hogy a balett is minden megokolas, vagy alkalomszer(iség
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nélkul harapddzott el az opera cselekményében. Mar az sem volt elég, hogy a grof belefult a vizbe s hogy a
szazfényi kérus a legvaltozatosabb dinamikaval kisérje ezt a megfulladast, az igazi opera az lett, amikor a grof
a vizbe fult, a kdrus énekelt és ugyanakkor a viz partjan a balett titlben lejtette a legodanemvaldbb tancokat.

Természetes, hogy a gondolkozdkat, az okos fejeket, a racionalistakat nem elégitette ki ez a hibrid mUfaj,
amely nagyon szeszélyesen keverte a mivészi gyonyorlségeket a gégétél a bokaig, sét még azon tul is —
labujjhegyig. Amikor az ériilet a tetdpontjdra hagott: megjelent a racionalizmus zsenije, az operaszinpad
nagy reformatora s az Uj operai torvénykdnyv szerzéje: Wagner.

A wagneri zenedrama (mint a régi opera ellenldbasa) abbdl a meggyéz6désbdl szlletett, hogy a grof
vizbe fulasanak semmi kdze sincs az igazi operdhoz, mert zene és drama teljes egysége és egydntetlisége
nagyon is elérhet idedl, mihelyest olyan zseni veszi kezébe a dolgot, aki éppen oly nagy kolté, mint
zeneszerzé. Az opera szinpadi képtelenségei — Wagner szerint — nem a mdifaj természetébdl fakadnak,
hanem csakis abbol a koértlménybdl, hogy a zeneszerzék egyrészt nem voltak tisztdban a mdifaj
természetével, masrészt olyan szévegeket zenésitettek meg, amelyek nem voltak alkalmasak arra, hogy
Gesamtkunstwerk valjon beldlak.

Wagnernek ezt a sulyos esztétikai kérdését nem szabad megitélni, mert a teremté muzsikus erésebb volt
benne a teoretikusnal, s & is Ugy jart, mint Zola vagy Flaubert, rossz tedridk alapjan — vagy azok ellenére
- remekmveket alkotott.

Wagner esztétikai tévedése abban a felfogasban gyokerezett, hogy az opera, mint mlifaj, racionalizélhato
s hogy a szbveg és zene, a szinpad és a zenekar abszolut egysége elérhetd. A tiszta, az abszolut mivészet
mindig egységes és osztatlan. Egy szophoklészi tragédia, egy Beethoven-szimfonia, vagy egy Rodin féle
szobor egységessége abszolut. Nem vehetek el beléle, nem tehetek hozza, nem valtoztathatok rajta. Mi-
helyest azonban a mivészetek parosodnak, az egység merd illiziova lesz, amennyiben csakis a hatasban
jelentkezik, de tulajdonképpen nincsen is meg. Trisztdn és Izolda a vilag egyik legszebb zenedrdmdja, de itt
is chiméra abszolut egységrél beszélni, mert elvileg éppenséggel nem lehetetlen, sét nagyon is kdnnyen
elképzelhetd, hogy a Trisztdn és Izolda szbvegét, Ugy, ahogyan Wagner megirta, egy zeneszerzé ismét meg-
komponalja s ugyanazt az egységes, zenedramai hatdst éri el vele, mint Wagner a maga zenéjével.

A legjobb lehetdség azonban megvolt az operairodalomban Wagner el&tt — Mozartban —, késébb

Wagner nélkul is, pl: Carmenben. S&t olasz operak is voltak, amelyek az egységnek igen kellemes illUzidjat
keltették. A praktikus kuldnbség az, hogy Wagner minden problémat tudatossa tett magdban, céljaihoz
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és szandékaihoz tedridkat is faragott, de szerencsére Wagnerben, minden sokoldaltsaga mellett is, min-
dig a zeneszerzé domindlt, és ez volt a szerencséje. A Tetraldgia koltéi és dramai értékére nézve ma mar
nagyon megoszlanak a vélemények, de zenei értéke egy csdppet sem problematikus. Anndl nagyobb
bajok vannak az egység és Gesammtkunstwerk kortl. Ma mar tudniillik az is teljesen bizonyos, hogy Wagner
a hangversenyteremben sem kevésbé hatdsos, mint a szinpadon. Amit & egységesnek és oszthatatlannak
érzett, nagyon is oszthatd és nem is olyan egységes.

Es ezen a ponton bukkan fel az igazi probléma. Ha az operaban, mint drdmai mUfajban a zene a do-
minald és dontd érték — mar pedig ez kétségtelen —, hogyan értstik azt, hogy a zene, amely a szimfo-
nidban abszolut és szuverén mivészetnek mutatkozik, nem réstelli magét 6sszeadni a szinpaddal és a
szinpadnak egyéb mellékes mUvészeteivel? Mi szliksége van a zenének arra, hogy a szinpad szolgélatdba
szegédjék, alarendelje magat ostoba librettdknak, vizbefuld gréfoknak, amikor mint abszolut zene, igazi
kiralyné lehet a mlvészetek kozott?

Erre a kérdésre, amelyet ilyen formdban még soha fol nem vetettek, csak egy lehet a felelet. Okvetlendl
ugy kell lennie, hogy a zenében olyan erék is szunnyadoznak, amelyeket csak a szinpad tud életre kelteni,
szoval kell, hogy a zenében dramai lehetéségek lappangjanak, amelyek ennélfogva kdzonséges, irott
parbeszédekben ki sem fejezhetdk.

Es itt van az opera minden parodoxidjanak a kutfeje. A zenének van egy olyan drémai lehetésége, amelyhez
képest a kozonséges emberi beszéd koldusszegénynek mondhato. A kézonséges emberi beszéd az emberi
cselekvéseket, tehdt a dramat, csak egymasutanban tudja érzékeltetni. A szereplék mindig csak egymasutan
beszélhetnek s ehhez az egymasutdnhoz csak a szinjatszas, a mimika 4d hozza némi egyidejlséget, azzal,
hogy a szinész, a partnerének a szavai alatt, néman fejezi ki a maga lelkiallapotat. Es itt van a zene dridsi folénye
a szoval szemben. A zene két, hdrom, négy, sét szamtalan emberi lelket egyszerre tud megszdlaltatni, tehat a
dramét egyidejdleg tudja hozni. Ez a Rigoletto kvartettjének, a Mesterdalnokok kvintettjének, a Don Juan hires
szextettjének s a nagy operai findléknak paratlan ereje, varazsa és — hidba tagadnék — dramaisaga. Egyszerre
beszélni, egyidejlleg megnyilatkozni dramaban csakis a zene Utjan lehetséges. Shakespeare legszebb szerel-
mi duettjei ezért nem érik utol Wagner nagy szerelmi dudit. A szonak itt hatralnia kell a zene el6tt, sét a nagy
szerelmi jelenetekben a drdmairdk is a versnek minél zeneibb hatésaira torekedtek.

Wagner tedridja, mely utdbb Debussy-ben a legvégsé tulzastdl sem riadt vissza (Pelléas és Mélisande-ban

sohasem énekelnek egyszerre az emberek), létfoltételeiben tdmadta meg az operat, amikor azt kivanta
téle, hogy a dramahoz igazodjék. Wagner szerencsére sokkal zsenidlisabb muzsikus volt, semhogy a
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sajat tedridjdhoz ragaszkodott volna, de maga a tedria megmeételyezte az operairodalmat s taldn gyo-
kereiben tdmadta meg. lgaz, hogy a természetességnek vagy a valdszerliségnek nem felel meg, ha két,
vagy harom ember egyszerre énekel a szinpadon, de viszont az sem valészerd, ha az ember énekel, s mi
koze egyaltaldban az operdnak a valdszerlséghez? Az opera a legkllonbdzébb mivészetek randevija
a szinpadon, a zene fennhatdsaga alatt s ha ez a randevu szép és illuzidt keltd, kellemes és mivészies,
folosleges és oktalan beszéd eléhozakodni a természetességgel és valdszerlséggel. Minthogy az opera-
ban elsé és végsé sorban azokrdl a dramai lehetéségekrél van szé, amelyek a zenében rejlenek, az igazi
opera sohasem mondhat le a dudkrdl, tercettekrdl, ensemblékrél, findlékrol, sét egyenesen ezekre kell
palyaznia, s nagy a valoszinlség, hogy a modern operairodalom meddésége akkor fog véget érni, ha
sutba dobjak mindazokat a racionalista elméleteket, amelyek dramaisag és illuzid helyett realizmust és
verizmust kivantak az operatél.

A zenének ez a félre nem ismerhetd szuverenitasa szabja meg a librettéd mivoltat. A j6 szévegkonyv az,
amely minden alkalmat megéd arra, hogy a zene kibonthassa a maga drdmai lehetéségeit. Wagner itt is
tévedett, s ebben a sajat kédrara. Librettoit néha Ugy irta, mint a dramét kell irni, kérilményesen,
kimeritéen, végérvényesen. A j6 drama azonban sohasem lehet jo librettd, abbdl az egyszerl okbdl,
hogy a jé drdmédhoz nem kell egyéb, mint j6 eléadas, ellenben a librettéhoz eldszor jo zene kell s csak
aztan jo eléadas. A librettd a zene révén valik csak drédmaiva.

A Szbktetés a szerdjbol cimU opera librettdja atlatszd és naiv, a személyek — a szdvegkdnyvben - pusz-
ta babok. Mozart zenéje kelti ezeket a babokat életre s Ozmin alakjdban olyan figurat teremt, amely
egyenrangl Shakespeare Falstaffjdval. De Mozart nélkul Ozmint legfeljebb Kotzebue valamelyik figura-
jdhoz lehetne hasonlitani. A Figaro hdzassdgdnak a szévegkdnyve gyengébb Beaumarchais vigjatékanal
(sok elmésséget egyszerlen el kellett hagyni), de Mozart operdja kiilénb, mint a Beaumarchais vigjatéka.
Beaumarchais egy pillanatig sem kolté, Mozart az elsé taktustol kezdve az utolséig istendldott poéta.
Zsuzsi, a komorna Beaumarchaisndl egy firgenyelv(, okos, ravasz, de mindenekfolott prézai lény. Mozart
az utolsé felvonédsban &d neki egy ariat, amellyel abba a szférdba emeli, ahova Beaumarchais sohasem
tudott feljutni. Mozart szerelmesei Shakespeare legbajosabb kreaturaival vetekszenek. Mozart, a csél-
csap, a lobbanékony, kdnnyen heviilé ember, — akinek az unokatestvérével valo levelezését csak nagy
torlésekkel merték kiadni, — még az érzékies alakjaiba is annyi naivitast és tisztasagot vitt bele, hogy a
szerelem nala sohasem vesziti el égi szépségét. De a szOvegkodnyveiben erre nézve semmit sem talalt.
A szdvegkdnyv csak jo Urligy volt neki arra, hogy atélt és dtszenvedett, szerelmeit és csalddésait olyan
harmonidkba flizze, amelyek csengeni fognak az idék végéig.
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Ha a librettd nagyon jo drdma is egyuttal — veszedelem fenyegeti a zenét. Verdi Otelldja olyan miremek, amelyet
sokan egész kivételes értéklinek tartanak az olasz mester cuvre-jében. A librettét Arrigo Boito — kitling zenész
és literdtus fej — dolgozta &t Shakespeare-bdl s lehetéleg mindent meghagyott. De éppen ez a hiba. A dra-
ma szigord okondmidja és végleges megfogalmazasa nem fest jol az operaszinpadon. Minek megzenésiteni
Shakespeare sorait, amelyek teliesen be vannak fejezve s amelyek végleges megformuldzasaban a zenének
is nagy szerep jutott? Shakespeare-nek legtdbb sordhoz a zeneszerzé mit sem adhat hozza. A Carmen szbve-
ge ellenben j6 mesterembermunka, éppen csak annyira logikus, amennyire az operaszinpad megkivanja, sét
néha még annyira sem, mert mikor a harmadik felvondsban a csempészek a hegyen kozott bujkalnak, min-
denki, aki csak keresi ket, konnyen réjuk taldl. Es ez a széveg, a maga jozan, megfaragott verseivel igen kitind
alkalom volt arra, hogy megszllessék az a zenei csoda, az életkedvnek és életdromnek az a harsogd, tragikus
himnusza, amelyet Carmen néven ismer a vildg. Hogy béven vannak bene képtelenségek? Hogy amikor José
leoldja a kotelet Carmen karjardl, nem lehet a szinen senki, holott &t perccel azel6tt még tele volt a térség em-
berrel? Hogy ezen semmiféle rendezé és rendezés nem segithet? Igaz, de vajon fontosak-e ezek a dolgok?

Az opera hibrid mUfaj, paradox alkotas, Ginnepe a szinhdznak, mert az a fajta szindarab, amely a legtobb
mUvészetet tudja 6sszpontositani. De nem Gesammtkunstwerk, s nem is lesz soha. Mindig csak egy
gyonyorl megalkuvas lesz, egy nagyszerU jaték, amely néha belemarkol a legmélyebb problémékba,
leszall a Hadész mélységeibe és feltér az Olimposz csucsara, — de alapjaba véve mindig csak egy pératlan
szinpadi kdprazat fog maradni, 6rokkévald tanlsaga és emléke annak, hogy mit képes produkalni a zene,
amikor lemond abszolut mivoltardl és elmegy szinhazat jatszani.

A rendez6 a darabrdl (Oberon)
(Hevesi Sandor, Magyar Szinpad, 1914., 29. szam)

Weber romantikus operdjat, az Oberont tobb mint harminc évvel ezel6tt akarta adni a Nemzeti Szinhaz,
ahol akkoriban még az opera és a drdma békésen megfértek egymas mellett, de hogy-hogyhogy nem,
a bemutatd elmaradt. Lehetséges, hogy azért, mert akkoriban és még joval azutan is a francia meg az
olasz zene dominalt a mdsorban. A Szoktetés a szerdjbdl is korilbelll abban az idében bukott meg (tavaly
egyik legnagyobb sikere lett az Operahdznak), Wagner még csak nagyon kicsi kdzonségre szamithatott
és meglehet, hogy az Oberonrél azért mondott le a szinhdz. De még egy masik, nem kevésbé valdszind
oka is lehet, hogy az 1882-ben tervezett bemutatd elmaradt.
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Az Oberon, melyet Weber London szamara komponalt angol szévegre, ugynevezett kidllitdsos, latvanyos
opera, és nemcsak anyagi, de technikai tekintetben is nagy terhet r6 a szinhdzra. Az Oberon tindérmese,
amelynek harom felvonasa tizenkét szinvéltozasban jatszodik le, mely a mesés Kelet minden kaprazatos
pompajat akarja a nézé elé varazsolni, tehat diszletek, jelmezek, gépek dolgdban eléaddsa olyan feladat,
hogy értheté, ha a szinhaz utolsé pillanatban meghétral el&tte.

Masrészt viszont az Oberon latvanyossagai olyan zenét szolgalnak, amely ma, 88 esztend utan is
megkap Udeségével és leleményességével. Az Oberont hallvan a laikus sem fog tobbé csodalkozni
azon, hogy Wagner Webert tartotta igazi el6futarjanak. Weber partiturajdban folyton fellti a fejét
egy-egy Ugynevezett wagneri motivum, sét, maga a hangszerelés is Wagnerre emlékeztet. Vannak
azutan a partitiradnak olyan részei, amelyek mas zeneszerzéket inspirdltak. Weber tindérzenéje —
trouvaille. O az els6, aki tindérkdrusokat irt, ez az egész romantikus tindérvildg néla elevenedett
meg elészor zeneileg. Mendelssohn és Nicolai mar csak 6t kdvették. De ma is csak Weber a mester.
TUndérei, hablednyai, szellemei halhatatlanok. Elblivolé hangon énekelnek: béjosak és egyben erések
tudnak lenni.

A szdveget Planché angol szinmUiré (és archeoldgus) Wieland hires romantikus époszabdl gyurta at a szin-
pad szamara, és ebben a szovegben volt annyi prozai dialdg, hogy a németek, amikor sajét szinpadjaikra
hoztdk Weber mUvet, Ugy taldltdk, hogy a sok széveg nem méltd a nagy komponistdhoz, s akadt is kar-
mester, aki Weber mUveibél vett motivumokkal tomérdek recitativot komponalt az operdhoz. Igy aztan
operaszer(bb lett az egész dolog, de a két és fél dra hosszat tarté dalmdbdl négyodras darab lett, amely
ilyenforman sehol sem tudott igazan sikert aratni. Az Oberon nagy szinpadi karrierje ott kezdédik, amikor
ismét lemondtak a recitativokrol s a darabot eredeti formédjaban hozték szinre. Wiesbadenben tébb mint
tiz évvel ezel6tt nagy pompaval adtak elé és még az sem artott neki, hogy a német csaszar udvari koltéje
— Lauff — Uj verseket irt hozza. Drezddban az eredetihez ragaszkodtak, s talan itt volt a legnagyobb sikere.

A M. Kir. Operahéz Oberonja az eredeti szovegen alapszik, azzal a kilénbséggel, hogy a darab regényes
eseményeit nem komoly, hanem viddm hangsullyal adja, s teljesen a mese derds, optimisztikus vilagné-
zetére alapftja. A budapesti verzio teljesen a meseszer(iséggel akar hatni és mindendtt a humort hang-
sulyozza, ami a mese valdszer(tlenségét kedvessé és elhihetévé teszi.

Az egész kidllitas is ezt a célt szolgdlja: a ragyogd, derlis meseszerliséget. Honapok éta dolgoztak az

Operahdz fest6termeiben és mihelyeiben ezen a kdprazatos kidllitdson, amelyhez a diszleteket és jel-
mezeket grof Banffy Miklods tervezte. A zenei betanitast Kerner Istvan végezte, aki a mult évben Mozart
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Szoktetését oly paratlan sikerre vitte, és aki az Oberont épp oly nagy szeretettel és kedvvel tanitotta be.
A nyitdnyt, amelyet filharmonikusaink oly gyakran jatszottak mar hangversenyen, ezuttal igazi helyén
fogja hallani a kdz6nség, a szinhazban, ahol sokkal nagyobb hatast kelt, mint a hangversenyterem
dobogojan. Az Ocedn ariat pedig, amelyet szintén csak hangversenyekbdl ismer a kdzonség, egy hul-
ldmzé, zuhogo tenger elétt fogja énekelni a hdsné, villamoktol tépett futdfelhdk alatt, s a vildghird aria is
csak itt fog igazan érvényesuini.

Téli dlom - az Operahaz mai el6adasahoz
(Hevesi Sandor, Magyar Szinpad, 1914., 94. szam)

Utolsd idében Schumann — a zongora-kompozicio révén — valdsagos balett-szerzévé nétte ki magat.
Midta az oroszok a Karnevdlt olyan hatadsos és mivészi formaban alakitottdk at baletté”, nyilvanvaléva
lett, hogy Schumann fol6tte alkalmas arra, hogy a zongoratdl a szinpadra kerdljon. Hogy ez nem véletlen
és nem erészak, bizonyitja az a kdrilmény, hogy Schumann, aki maga is szenvedélyes tancos volt,
tomérdek olyan zenedarabot irt, ami egyenesen arravald, hogy eltancoljak. S hol lehetne ez az ,eltdncolas”
stilszeribb, mint egy modern balett keretében.

A Téli dlom cim( balett, mely Schumann 28 bajos kompozicidjabdl dllitédott dssze, a nagy zeneszerzé két
jelentékeny hajlandésagat komponalja egybe. Schumann nagyon szerette a tadncot és nagyon szerette
a gyerekeket. Megirta a Kinderszenen cimU kis remekmdvet, amely a felnétt ember melankolikus vissza-
tekintése a letlint gyerekkorba, a Jugendalbumot, amely a gyermekek szaméra valé konnyd és bajos
dolgok, rajzok, és tdncok gyUjteménye, a Gyermekszondtdkat, és a Gyermekbdlt, amely ugyanezekbdl a
motivumokbol szévédott. A Kinderszenen és a Jugendalbum egyes darabjainak maga Schumann adott
cimet, s igy minddssze is arrél volt sz6, hogy ezeket a gyongyszemeket egy fonalra flizzk.

A Téli dlom szbvege semmi egyéb, mint egy részben érzelmes, részben humoros epizdéd harom kép-
ben, mely Ugyszélvan magatol adédott ki Schumann mdveibdl. Egy oreg hazaspar Gnnepli baréti
korben a jo ég tudja, hanyadik szlletésnapjat és a Trdumerei hangjai mellett visszadlmodjak magukat

47 A'Schumann meghangszerelt Karnevdl zongoracikluséra készilt Mihail Fokin-koreografia 6sbemutatdja 1910-ben volt, az egyfelvonésos tancjaték
a Ballets Russes repertodrdarabjat képezte, Budapesten is eljatszottak.
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a boldog gyermekkorba. Szerelmi boldogsag és szerelmi csalédas, mosoly és konny, jaték és tanc tolti
meg a balettet, amely semmi egyéb nem akar lenni, mint Schumann gydnyord muzsikdjanak szinpadi
illusztracioja.

A magas C*®
(Spektor, Uj Lap, 1915. julius 10, 191. szam)

Volt szévetségesiinkrél béke idején is jol tudtuk, hogy a lelke mélyén tenorista. A tenorista olyan lény,
akinek szemében mindodssze is két dolog van a vildagon, amiért éIni érdemes: a haszon és a hatas. Megbo-
londitani az embereket, hogy a bolondok azutan minden pénziket elébe hajigaljak: ez a tenorista sikere.
A tenoristanak nincsen lelkiismerete, csak magas Gje, és ezt lelkiismeretlendl vagja ki — a hatés kedvéért.
Kiszalad a stugolyuk elé, mintha nem is a gégéjébdl jonne a hang, hanem két tenyerén kellene dtnyUjtania
a magas Gt a kdzdnségének.

Hetek ota akarja kivagni a tenoristdk nemzete az osztrdk hatdron a magas CGt. Olyan el¢készileteket
tettek hozza, amilyeket soha a vildgon nem tettek még magas C-hez, de még ciszhez sem. Az olasz ki-
raly — a legkisebb és leghamisabb tenorista — folmdszott a kilatdtoronyba, onnan lefényképezte Triesztet,
csokolodzott a katondkkal, akik jol viselték magukat, s a gorzi csataban a front mogott lelte a hideg, hogy
mikor vonulnak mar be a folszabaditott ,olasz” vérosba. Tudniillik ez a bevonulas lett volna az ¢ magas
Gjuk, amelyet az entente* orszagai mar epedve varnak tdbb mint hat hét éta.

De a magas C csak nem akar jonni. Jénnek helyette a gikszerek, a hamis erélkddések. Hidba csabitjak és
fenyegetik az olasz k6zdnséget, a hadikdlcsdn — amely Magyarorszégon igazan magas C volt — Olasz-
orszagban eddig még mindig csak hatalmas gikszer. Elzlllesztettik az olasz csatahajot, mire a Corriere
della Sera, a legjobban megfizetett és ennélfogva legarcatlanabb entente-Ujsédg azt mondja, hogy nem
volt nehéz feladat, ellenben sokkal dicsébb volt az, amit az olasz tengerészek csindltak az elsullyesztett

“ Hevesi Ujsagiroi mikodésében legkulénlegesebb az a 75 cikk, melyeket 1915-ben Spektor dlnéven az Uj Lapban publikdlt. A publicisztikaknak

értelmiségi,haborus” véleménycikkek, melyet Hevesi valoszintileg hivatalos megrendelésre készitett.

4 Antant
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hajon. Elészor kivagték a magas G, elkidltottak, hogy ,Elien Olaszorszdg!”, s csak azutan széllottak le a
mély vizbe.

Es Ugy latszik, hogy a balkani szinpadon is nagy gikszert fog kivagni a tenoristak nemzete. Hidba hivja
vissza Anglia a bulgériai kdvetét — aki szerinte nem tudta elsimitani a szerb-bolgar ellentéteket —, a Bal-
kdnon — Istennek hala — mindent elrontott az entente szamara az olasz étvagy. Erre vall most az is, hogy
Oroszorszag visszahivta a szerb kovetét, Trubeckoj herceget, aki pedig kitliné diplomata hirében all és
mindig olaszparti volt. Trubeckoj herceg mdr orosz kiltigyminiszter kordban Olaszorszaggal egyditt akart
haladni a Balkdnon, de Ugy latszik, most Szerbidban nem j6 idék jarnak az olasz szimpatiakra. A balkéni
népek most tisztan lathatjak a kllonbséget a politikusok és a tenoristak kozott. Mi azzal mentink bele
a vilaghdboruba, hogy nem kell nekiink Szerbiabdl egy talpalatnyi fold sem, Olaszorszag elsé lépése
pedig az volt, hogy megszéllotta Valonat® és kezet tett Albanidra. Most azonban Szerbia és Montenegrd
szélljiak meg Albaniat, mely utan Ausztria-Magyarorszag nem nyujtotta ki a karjat és Olaszorszag segit
megerdsiteni Valonat. Albénia megint puskaporos terllet és Olaszorszag szandékai felél igazan minden-
ki tisztaban lehet.

Csakhogy a helyzet nehéz, mert az olasz tenoristaknak most harom helyen kellene kivagnia a magas Gt:
Afrikdban, a Balkdnon, és a mi hatarainkon. Az ellenlink elkovetett arulds, mely a vilagtorténelem egyik
legnagyobb erkolcsi és politikai gikszere volt, Olaszorszagra azt a feladatot rétta, hogy harom harctéren
mutassa meg folényét. De ennek a folénynek a mutogatasa eddig csak papiroson tortént. Olasz lapok ir-
jak, mint Gallieni tAbornok®? nyilatkozatat, hogy az olasz hadseregnek nincs parja a vildghdboruiban, mert
az isonzoi atkelés, valamint a karszti tdmadas a habord eddigi legnagyobb sikerei. Veszteséglajstromokat
nem kozdlnek Olaszorszagban, de az ilyen maszlatot beadjék az olvasokodzonségnek. Cadorna vezérkari
fénok, a héstenor, akitél a legmagasabb Cket varjak immaron hetek éta, folyton Ugy tesz, mint a hires
operabeli kollégai: azt mondja, rossz az id&jaras és nincs eléggé diszponalva.

Mi is sokat jartunk Olaszorszagban és tudjuk, hogy a kdzonség mit szokott mivelni a kedvenc tenoris-
takkal, mihelyst észreveszi, hogy amit kivagtak, az csak nyomorult gikszer. Olyankor a kdzénség ordit, bo-
tokkal veri a padlét, rothadt narancsokkal dobalja meg a kedvencet, aki aztdn hanyatt-homlok szalad ki a
|6tavbol. A mostani olasz tenoroknak — D’Annunziotdl, Viktor Emanueltdl, Salandratdl és Sonninétdl kezd-
ve egészen a Corriere della Serdig — ez lesz a sorsuk, mihelyst az olaszok ra fognak jonni, hogy — hamisan

0 Vélhetéen a Giuseppe Garibaldi pancélos cirkélordl van szoé
1 Ma Vlora, alban tengerparti varos
%2 Joseph Simon Gallieni (1849-1916), francia tabornok
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énekelnek. Ha majd rajonnek, hogy ezek a kitiiné urak nem Garibaldi nétajat fujjak, hanem Sir Edward
Grey noétdjat, ha majd ebbe a veszedelmes macskazenekarba bele fog szdIni az igazsdg harsondja, amely
egyuttal az itélet trombitdja is lesz: akkor mind az olasz harag és gydildlet, amelyet az olasz hazéardjatéko-
sok mi ellentink és a németek ellen forditottak, teljes erével vissza fog zddulni rajuk, mert ha egyszer az
olasz nemzet igazan észbe kap, bizonyos, hogy ki fogja vagni a magas G+, ugy, hogy meg fognak inogni
mindazok, akik most a zavarosban nagyon biztosnak és szilardnak érzik magukat.

Valaki olaszul énekelt!
(Hevesi Sandor, Pesti Napld, 1915. oktdber 3., 13-14. oldal)

Lehmann Lili** aki a legnagyobb és legnémetebb énekesndk kozul vald, a minap Salzburgban énekelt.
Mozart egyik operajabdl — horribile dictu — énekelt, ami nemcsak a salzburgi helyi sajtobdl csalt ki na-
gyon epés megjegyzéseket és nyilatkozatokat, hanem meglehetds port vert fol egész Ausztridban, ahol
tudvalevéleg egyik ellenséguket sem gydlolik és utdljdk olyan &szintén, mint az olaszokat, akikrél ki-
I6nben egy rossz nyelv(, de éles szemU filozéfus, a német Schopenhauer tdbb mint dtven esztendével
ezel6tt megirta, f& nemzeti vondsuk az abszollt szemtelenség, ami egyrészt annyit jelent, hogy az olasz
semmire sem tartja magat elég rossznak, minélfogva arcétlan és kibuvo, masfelél pedig annyit, hogy az
olasz semmire sem tartja magat elég jonak, ennélfogva aldvald és becstelen. Ausztridban ma Schopen-
hauer szemével nézik az olaszokat (amivel éppenséggel nem akarjuk azt allftani, hogy nincsen igazuk)
s nem 4tallottdk megragalmazni Lehmann Lilit, kinek igaz német (vagy osztrak) érzéséhez nem férhet
kétség, mert hiszen a salzburgi Mozart-kultusz senkinek sem készénhet annyit, mint ennek az énekesné-
nek, aki nagyszerd mUvészi és anyagi tehetséggel szolgalta és szolgalja ma is a legnagyszerlibb német
operaszerzét, a salzburgi Mozartot.

Akadtak persze olyanok is, akik védelmikbe fogadtak Lehmann Lilit s hivatkoztak egyrészt arra, hogy az
osztrakok mdr csak azért sem gyUlolhetik és utdlhatjdk fenntartas nélkil az olaszt, mert hiszen az olasz
is éppen olyan ausztriai Landessprache, mint példaul a lengyel, vagy a rutén, s akik az olasz nyelven valé
éneklést aruldsnak tartjak, ugyanolyan joggal azt is kdvetelhetnék, hogy le kell hordani a legszebb
salzburgi kdzépileteket, mert hiszen azokat 17-ik és 18-ik szazadbeli olasz épitdmUvészek tervezték.

#  Lili Lehmann (1848-1929), német szopran 1916-tdl tanitott nyaranta Salzburgban.
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Maga a mUvészné féképpen azzal védekezett, hogy a Cosi fan tutte cim( operdt Mozart olasz szévegre
kompondlta, s minthogy a nehezményezett aria ebbdl az operabdl vald, nem tartotta helyénvalénak,
hogy — német nyelven énekelje.

Széval, Lehmann Lili ugyanolyan okbol énekelte Mozartot olaszul, amiért Wagnert némely francidk
szerint is (persze itt csak vildaghdboru elétt vald francidkrol van szé) mindig némettl kellene énekelni.
Lehmann Lili még arra is tdrekszik levelében, hogy a mUvészet nemzetkdzi, a vildghdbord nemzeteknek
és nem nyelveknek a hdboruja, s hogy Berlinben Moltke tdbornok hazanal nemzetkdzi hangversenyeket
rendeztek s nagyon jol érezték magukat.

A kitdind mivésznd — igazi asszonyi modra — a salzburgi esetnek csak legkdzvetlenebb vonatkozasait |at-
ja s nem érzi, hogy az olaszul énekelt Mozart-dria a salzburgi szivekben régi sebeket fakasztott fol, hogy
egyszerre folidézte a régi Wient, a Il. Jozsef Wienjét, ahol Signor Salieri volt a kedvenc, az tnnepelt, az elsé
karmester és az els¢ zeneszerzd, aki sok pénzt keresett és sok sikert élvezett, mig Mozartot, aki egy asztalnal
ebédelt a salzburgi érsek komornyikjaval és félovaszaval, a sz6 szoros értelmében kirligtak az elészobabdl,
amikor az 6nérzetére mert hivatkozni. Mozart aldzatosan konydrgott egy masodik karmesteri dllasért, azon
az alapon, hogy a kitliné Salieri ,az egyhazi stilust sohasem mdvelte, mig ellenben é méar zsenge kora 6ta
jartas benne”, de amikor 1790-ben Népolyi Ferdinédnd kirdly latogatoba jott Wienbe, az udvari szinhdzban a
fejedelmi vendég tiszteletére Salieri Axur cimU operajat adtak elé (ki emlékszik ma Salierire és Axurra),
Mozartot pedig még csak be sem mutattdk a ndpolyi kirdlynak. Mozartnak a hdziorvosa egyszer ezt irta
bele az albumdaba: ,Wenn deine Kunst, um welche dich der welsche Komponist beneidt, und wie er kann und
mag, verfolgt”, és ennek a haziorvosnak tokéletesen igaza volt, csakhogy II. Jézsef épp oly kevéssé ismerte
Mozartot, mint hogy Frigyes Lessinget. Mind a ketten idegen ldmpafény mellett olvastak, amikor az égen mar
fennjart a hazai nap és olyan tisztan és ragyogdan siitétt, hogy a lampak homaélyosan pislogtak hozza képest.

Mozart olasz szOvegre szerzett zenét, mert Ugy rendelték meg ndla, s mert adtak neki érte 200, vagy 300
aranypénzeket, s mert ez az istenaldotta géniusz, akinek ujjongd, vagy siré harmoéniai az eget verdesték,
minduntalan megbotlott a foldi gérongydkben. Librettistanak is csak egy urasagoktdl levetett szbveg-
irot kapott, Da Pontét, aki Olaszorszdgban szUletett, Bécsben élt és Amerikaban halt meg, aki zsido szU-
|6ktél szarmazott, de egész életén keresztll ,abbate”nak hivatta magat s aki a Mozart 6rok napfényben
furdé csénakan kievezett a halhatatlansag vizeire.

De maga a Mester, a gyermeklelkl zseni megérlédott a talidnokkal vald hdbordban, és ha nem is a sz6
szoros értelmében, de mégis éhen halt. Halala utan rogtén szarnyra kelt a merész és sokszor megcafolt
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Jegenda’, hogy Mozartot az olasz Salieri mérgeztette meg, aki igy akarta 1ab alél eltenni veszedelmes és
félelmetes vetélytarsat.

Alegendarol, mint annyi mas legendaral, kdnny volt bebizonyitani, hogy nem fedi a vald tényeket, de a
legendanak a magva ma is igaz, mert ma is igaz, hogy a legnagyobb német zenei ldangelmének tizedrangy,
végképpen elfeledett olaszok vetettek gancsot, megmérgezték az életét és tonkretették a karrierjét.

A Mozart esete csak azért oly vérlazitd, mert az olasz intrika erésebb volt a legnagyobb zenei ldangésznél
is. Az olasz tr, az olasz méreg, az olasz cselszévés nem volt gydngébb és gyarldbb Parisban sem, ahol
Piccinni és Gluck kozétt folyt a nagy habord, de Gluck szerencsésebb és tigyesebb is volt, mint Mozart.
Szerencsésebb volt azért, mert nem volt odahaza s mint idegent nagyon megbecstlték Périsban; tgye-
sebb volt, mert § maga sem riadt vissza kisebb intrikdktdl, bar humora és jésdga mindig ellenfelei folé
emelte. A Piccinni-part cselszovénye okozta, hogy Gluck sohasem irta meg Roland cimU operdjat. De
Gluck mégis folll maradt, mert a francia stilust és a francia felfogast — a drdmai éneklést — képviselte
az olasz stilussal szemben, amelynek csak a mUveletlen kdzonségben volt gydkere, amely szerette a
strettdzd, handabandézo, hatast hajhaszo, fllbemaszo és értelmetlen olasz mddszert, mig a tanultak
és muveltek a zenei deklamaci¢ irdnt érdeklédtek és igy 6szintén rajongtak Gluckért. Wienben tehat
megbukott a legnagyobb német zenei tehetség az olaszokkal szemben, Parisban pedig a nagy német
tehetség megbuktatta az olaszokat a francidk segitségével.

Olaszok nélkil szazadokon keresztil nem lehetett muzsikalni Eurépaban. A szinpadi zene igazan olasz nyel-
ven szlletett meg, és mar Rousseau észrevette, hogy mennyivel alkalmasabb a zenére az olasz nyelv, mint
a francia. Az olasz nyelvet nem kell megtdrni és meggyurni, hogy zenévé valjék. Toretlentl és gyuratlanul
is atomlik édesebbnél-édesebb melddidkba, ahol a szépség uralkodik s nem az értelem, a forma és nem a
tartalom. Ezért halt meg az az egész olasz operairodalom, amely megelézte Mozartot és Gluckot. Elhervad-
tak a melddidk, mert nem volt magvuk. De amig divatban voltak, egész Eurdpat biztositottak az olaszoknak.
Wienben Cesti, Caldara és Conti mUikoddott, Berlinben Bononcini, Hannoverben Steffani, Stuttgartban Jommelli,
Drezdaban Lotti és Porpora, Pétervarott Galuppi — és ezek az olasz karmesterek és zeneszerzék bevitték
Eurépa Osszes nagy szinhdzaiba a cselszdvésnek és az Uzérkedésnek, a rdgalomnak és az intrikdnak azt az
elvetemdlten rafindlt apparatusat, amely csakis Macchiavelli hazdjaban készllhetett. Szeretéik, kegyenceik,
partfogoltjaik elozonlotték a szinpadokat, a feltdrekvé hazai mivészeket és zeneszerzéket mindenféle ér-
mannyal és mesterkedéssel leszoritottak, s ennek a legaldvaldbb eszkdzokkel folytatott haborinak Fran-
ciaorszagban és Németorszagban is csak a kivirult nemzeti opera diadala vetett véget. Wagner, Bizet és
Gounod verték le végleg az olasz invaziot, amely mindendtt letort, csufosan visszavonult s amely a zenei
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vilagnak azontul csak egy kis szigetét tartotta megszallva: a balettet. A 18-ik szazadbeli talidn karmesterek
uralma a nagy operahédzakban mindenutt megsz(int, a Mahlerek, Nikischek, Weingartnerek a karmesternek
egészen Uj tipusat képviselik, s az egykori olasz dicséségbdl nem maradt a szinhdzaknal egyéb, mint a bal-
ettmester, aki a 18-ik szazadbeli ,mUvészetnek” és korrupcionak hagyomanyait hiven képviseli, mindaddig,
amig a régi operahazaknak ezt az itt felejtett groteszk alakjat is el nem sopri az Uj irdnyok szele.

Az olasz ellenség legyUrése természetesen mindenutt csak Ugy sikertlhetett, hogy a szinpadi mUvészet
fejlédése Franciaorszagban és Németorszagban is tilment végre az olasz hatarokon. Olaszorszag a 19-ik
szazadban megdobbentéen nagyszer( prébajat adta erejének, és létrehozta Verdit, Wagner mellett a
mult szézad legnagyobb szinpadi komponistéjat s Olaszorszag legnagyobb dramai zsenijét. De Bayreuthot
adni az 6 Verdijének mar nem tudott. Az olasz szinpadi invazié, amely a 18-ik szdzadban el6zonl6tte
Eurdpat, most athelyezédott Eszak-Amerikara, Dél-Amerikéra és egyéb civilizalatlan teriiletekre, s az olasz
szinpadi mlvészet szinvonalat alaposan lenyomta. A talian mUvész, aki a 18-ik szazadban Eurdpa finom
és el¢keld udvaraiban befolyast, érvényestlést, 6sszekdttetést keresett s a fejletlenebb hazai mUvészettel
szemben nagy zenei kultUrdra és hagyomanyra hivatkozhatott, ma szinhazi trésztok kilénvonataiban és
rogtonzott szinhdzaiban nagyon is kifogasolhatéd muvészi eszkozokkel és sokszor igen gyarld mdvészi
kultdrdval — csakis a nagy follépti dijakra dolgozik. Odahaza, Olaszorszagban nem tudjdk eltartani a
Carusokat, Toscaniniket és Titta Ruffokat — akik Olaszorszagban is nagyon kivételes jelenségek —, s a stagione-
rendszer odajuttatta az olasz szinpadi mlvészetet, hogy amig Németorszagban Wagnernek ma mar
nemcsak egy Bayreuthja van, ahol kitinéen éneklik és jatsszak a wagneri dramat, Olaszorszagnak nincs
nemzeti szinhdza s nincs Verdi-szinhaza, ahol vidékies szanalmassagok és szinhazi képtelenségek nélkul
lehetne I4tni és hallani Verdit, aki végre sem azért irta az operait, hogy a karmesterek vitustancot jarjanak
a pulpituson és a tenoristak bele akarjanak |épni a kdzonség gyomraba, ami azonban még a mai olasz
kdzdnségnek is mod folott imponal.

De azért... Azért mégis igaza volt Lehmann Lilinek, hogy Fiordiligi aridjat olaszul énekelte a Cosi fan tutté-
bol. Mozart meghalt, Salierit elfeledtik, a sok évszazados talidn komiszsdgok nem érnek el még hozzank,
de Mozart melddidja ma is olyan szerelmesen 6lelkezik az olasz székkal, hogy csak mivészietlen konok-
sag volna azt kivanni, hogy hagyjak abba ezt az 6rok olelkezést, amely ma is olyan forré és fiatal, mint a
rokoké idején. Ne engedje Salzburg, hogy a talidn rosszasdg megint tanyat Gthessen a falai kdzott, de ne
fogja be fUlét a talidn szok hallatéra, amelyek Mozart ritmusain lebegnek hozza. A talidn tér, a talidn mé-
reg, a talidn cselszdvés, a talidn bosszy, az mind az olaszoké, ma is és épp oly béségesen hasznéljak, mint
régen, de az édes olasz nyelv, a zenének a nyelve nem az 6vék, vagy nemcsak az 6vék, mert legaldbb is
az, amit Mozart elhoditott beléle, foltétlendl a mienk, és bolond ember az, aki a kincsét elhajitja.
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Mozart
Konferansz egy hangverseny el6tt

(Hevesi Sandor, Pesti Napld, 1917. januar 6., 19-21. oldal)

A cirkuszbol meg a varietébdl régi dsmerdsiink a szakéllas erémivész, aki nagy, fekete golydkat emelget.
Feszll az izma, csorog a verejtéke, sdpadozd arcan kévé meredt mosoly, amikor megkdszoni a zugé tap-
sokat. De mar a kdvetkezé pillanatban eléugrik a figgdny mogul egy apré gyerek és a nehéz sulyokat két
ujjaval ropiti fel a levegébe. Mert a golydk nem vasbdél vannak, hanem papirbdl.

Van aztdn egy masik mutatvany, ennek Ugyszolvan az ellenkezdje. Kilebben a szinpadra egy simakép(
fiatalember, kifogastalanul szépen és pedéansul kivasalt estélyi ruhdban. Nem latni feszild izmait, csak
szikrézd inggombyjait. O is golyokkal dolgozik, de fehér keszty(ben. Tancoltatja Sket a tenyerén, forgatja a
feje folott és a hona alatt, kieregeti 6ket a kezébdl, mintha nem is lomha golydk, hanem kénny G léggdm-
bok volndnak; s amikor vége a mutatvanynak, eléhiv egy apré gyereket, hogy vigye ki a sulyokat. De ek-
kor kiderdl, hogy két ember kell hozzajuk, mert a golydk nem papirosbdl vannak, hanem tdmaor vasbdl...

A papir golyok alatt roskadozd szépszakallu atléta és a vasgolyokkal jatszd simaképl gyerekifju elég plasz-
tikusan fejezik ki azt a kétféle muivészetet, amelyeket annyiszor ldthatunk egymassal szemben s ame-
lyek olyan gyakran tévesztenek meg bennlnket. Hany sulyosan és vastagon hangszerelt zenemdiben
emelget az orkeszter nagy erélkddéssel ilyen silany papirgolyokat és hanyszor tetszik valami kdnnytnek,
pusztan azért, mert a mulvész olyan firge és kecses, hogy amig mozgésanak ritmusaban, szépségében
és bajaban gyonyorkodiink, teljesen megfeledkeziink arrél, hogy milyen nehéz sulyokat forgat eléttiink.

Azt a mUvészt, aki eddig a vildgon mindenek kdzott legkaprazatosabban tudott jatszani a legretten-
tébb sulyokkal: Mozartnak hivjdk. Az életnek és a valésdgnak sulyos, fekete koloncai Ugy réppennek
fol az ¢ lagy ujjai kozul, mint az éneklé madarak, amelyek a soha nem hervado szépséget, a soha nem
mulo fiatalsdgot hirdetik zeng6 ajakkal. Mozart jatékos forméja olyannyira megtéveszti az embereket,
hogy igen sokan ma is csak annak a kecses, kdnny( és kedves mesternek tartjak, aki bamulatos tisz-
tan kezeli a formakat, de akinek tisztasdga néha szinte farasztéan egyhangu. S amig vagyunk sokan
olyanok, akik csak fatyolos szemmel tudunk rdgondolni ez 6rokké eleven zenei csodéra, ez 6rokké
bugyogd zenei forrasra, sokan vannak olyanok is, akiknek Mozart csak a régi formakat és szabalyokat,
csak az akadémiat juttatja eszikbe. Akik viszont bizonyos kulturtérténeti szinekkel szeretik sminkelni
a maguk vérszegény kritikdjat, Mozarttal kapcsolatban Watteaut idézik, a nyirott lugasok, a szalagos
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pasztorbotok és a pardkas pasztorkisasszonyok puhakezi festéjét és gondolnak zenélédrakra, hajpo-
ros fejekre, ropkddd amorettékre, halkan zenélé spinétekre és végul Tilgner Viktor bécsi szobraszra,
amely csakugyan ugy fest, mintha nem is egy szobrdsz mdhelybdl kerdlt volna ki, hanem egy ¢éridsi
cukrasztepsiben sutotték volna keményre. ..

E rokokdé-Mozart mellett van egy masik, egy Ugynevezett klasszikus Mozartunk, akit a romantikus
iskoldnak koszonhettink. Straufl David taldlta ki azt a parhuzamot, amely azéta mar kdzhellyé valt, hogy
Mozart és Rafael egy testvérek a mivészetben, Ugy hogyha a sokat tudo és 6rokké tudnivagyd Lessing
ma kérdezné télink, mit csindlt volna Rafael, ha véletlendl kar nélkil szuletik a vildgra, Straul David
szellemében azt kellene felelntink, hogy Mozart féle zenét komponalt volna. De a zenekritikusnak is oly
kivald Schumann szintén antiknak, gérognek érezte Mozartot, Jupiternek latta, aki akkor mosolyog, ha
villdmait szorja. A romantikusok, akik soha egy nyugtalansdgukat nem tudtak diadalmasan lekizdeni,
akik soha egy lelki haborgast nem tudtak masként, mint hdborgd zenével, vagy haborgd koltészettel
kifejezni, akik minden formatlansédgot vagy rendellenességet az egyéniség jogaval igazoltak, Mozartot
egyenletesnek, nyugodtnak, kimértnek, szdéval klasszikusnak itélték. Hogy hidegnek is talalték, azt mar
nem merték kimondani; de mi kimondhatjuk réluk, hogy hidegnek is talaltak, mint ahogy sokan hidegnek
talaltak Goethét, mert mindig voltak és lesznek is emberek, akiknek a Nap nem elég meleg, akik csak a
Vezuvot tartjak elég forrénak, s azt is csak akkor, amikor hanyja a tlzet.

A kecses rokokd-Mozarton és a nyugalmasan klasszikus Mozarton kivil van még egy harmadik Mozart is,
akit a kortarsak emlegetnek. Ez a Mozart se nem rokokd, se nem klasszikus, hanem forradalmi és barbar.
Ha Schumann klasszikusnak és nyugodtnak taldlta Mozartot, Zelter, akit Goethe igen nagyra tartott, a
nagy Bachhal 6sszemérve Mozartot formatlannak és naturalisztikusnak itélte. Jacobi Don Juanrél azt irta
Herdernek, hogy elviselhetetlen muzsika, Giuseppe Sarti pedig, aki szaktekintély volt abban az idében,
kijelentette, hogy Mozart zenéje bantja a fllet, sérti a szabalyokat, s folhdborodott azon, hogy barbarok,
akiknek hallasuk sincsen, zenét mernek csinalni.

Ma, tébb mint 6tnegyed szdzaddal Mozart haldla utén, e hdrom Mozartot sem kdlon-kUlon, sem egydtt-
véve nem taldljuk elegendének a magunk szdmadra, — mert nekliink Mozart t&bb, mint Ujitd, tdbb, mint
klasszikus, tébb, mint a rokokd nagy mivésze. Annal is tobb, amit Rossini mondott réla, hogy a legna-
gyobb drdmai zseni, akit a zeneirodalom produkalt, s amit szamunkra Wagner Rikérd jobban és taldléb-
ban hatdrozta meg, amikor azt irta réla, hogy ein Licht- und Liebesgenie: a vildgossagnak és a szeretetnek
langelméje. Csak hogy ez is igen kényes, most kbnnyen félreértheté meghatarozas. Egy pillanatig sem
szabad azt hinni, hogy lehet valaki Idngelméje a vildgossagnak és a szeretetnek anélkil, hogy ne volna
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egyuttal mestere és ura a sotétségnek és a gylldletnek. Mozart az 6 utolsé operajaban, a Zauberflotében,
amely nem is egy tindérsip, hanem egy egész tiindér vildg, — a sététséget vildgossaggal (zi el, a gylo-
letet szeretettel oltja ki, és a szdveg zavaros bonyodalmaira és trividlis helyzeteire folépit egy csodalato-
san zengd, organikus dramai vildgot, amely olyan szépséges és olyan gazdag, olyan egyetemes és 6rok
életd, hogy egyetlen mésa van a vildgon, amelyhez megddbbentéen hasonlit, és ez Shakespeare-nek
szintén utolsé dramaja, a Vihar. Shakespeare Viharija is festéi 6sszegezése minden dramai problémanak
s foltarasa az egész emberi vildgnak. A foldhozragadt, éllati fenevadtél, Calibantél kezdve egészen a le-
vegdbdl és napsugdrbdl szétt Ariel tindérig minden emberi dolog helyet taldl benne, épp Ugy, mint
a Vardzsfuvoldban az emberi skéla a feketepoféju és fekete lelkli Monostatostél kezdve Papagenon és
Tamindn keresztUl fol Sarastrdig szinte olyan, mint az a bibliai [épcsé, amelynek alja a foldet éri s teteje
az eget verdesi. Shakespeare is, Mozart is, az ember aljas indulatait, az allati szerelmet, a bosszuallast, a
blntdl sem irtézé emberi 6nzést és rosszasagot a maguk itélészéke elé allitjiak s mind a két mdlben a
joknak kemény és sulyos probat kell dllaniok, hogy végul bemehessenek a fényességnek és igazsagnak
biszke palotdjaba, s taldn még az sem véletlen, hogy mind a két munka a tindérmese kereteit szélesiti ki
ugyszolvan egy vildagegyetemmé, s mindketté a csodaval dolgozik, s mindkettében a legnagyobb csoda
a jo ésigaz ember.

A Vardzsfuvoldban a 35 éves Mozart utolérte a 48 éves Shakespeare-t, mert Mozart 35 éves kordig mar
tobbet élt és tdbbet szenvedett, mint a 48 éves Shakespeare, akire b&ségesen hullott a kirdlyi tron pazar
fénye, aki mint meggazdagodott birtokos vonult vissza a maganéletbe s akit nem témegsirba temettek
11 forint 26 krajcdr koltséggel, mint a Don Juan szerzéjét. De azért a fiatal Mozart a Vardzsfuvoldban épp
Ugy meg van békulve a vildggal, mint a koros Shakespeare a Viharban, s talan éppen e legcsodalatosabb
és legktlondsebb mivében lehet legkdnnyebben hozzaférnliink. Ezen a tiindérsipon Mozart gazdag
lelkének minden egyes hangja megszolalt. Itt nyilvanvalé és kézzelfoghatd, hogy Mozart mekkora élet-
sulyokkal jatszott, itt megvannak az indulatok bestidi, akiket égi harmaoniakkal szelidit meg a legnagyobb
zenei varazslé, amint ez a Vardzsfuvola egyik jelenetében szérél-széra meg van csindlva.

Es hogyha e tiindérvilag ragyogé kddén keresztll hasitunk dsvényt Mozart életébe, lehetetlen meg nem
latnunk, hogy micsoda rettentd tliz- és vizprébakon ment keresztil e vildgossagra és szeretetre sziletett
zseni, akit kicsi kordban hercegndék ringattak térdiikon, s akit felnétt kordban megrugdosott a salzburgi
érsek lakdja. Heine egy helyen bdmul azon, hogy Rubens oly nagyszerten tudott repulni, dmbar nehéz
hollandi sajtok logtak a 1dban. Mozartnak sokkal tébb ilyen hollandi sajtot akasztott ldbéra a mostoha
élet. Nyomtdk az anyagi gondok, megaldzd helyzete, az olasz zeneszerz6k sokféle intrikdja és végil ha-
zassaga is, melyet szerelembdl kotdtt s melyben & lett az a fél, aki mindent adott és Ugyszolvan semmit
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sem kapott. Mozart utolsé életéveinek leirasat csak okolbe szoritott kézzel lehet olvasni. Felesége ugy-
szolvan egész idejét Badenben tolti, ahol valami, nem is éppen jelentékeny bajat kurdljak s kolti a sok
pénzt, amig a Figaro és Don Juan szerzéje, akinek hatvanhat forint havi fizetése volt az udvarndl, jelen-
téktelen emberekhez irogat leveleket, amelyekben 200 forintokat kér kdlcson s kap nagy nehezen 25
forintokat. De Mozart ezekkel a rettentd életsulyokkal is kdnnyen jatszott, amint az leveleibdl kit(nik. Nala
az élet minden keserUsége és fajdalma hamar dtolvadt a muvészi alkotas gydnyorliségébe és édességé-
be. Amit féljegyeztek réla, hogy amikor Kdrneiéknél volt ebéden, a zongora mellett végképpen elfeled-
kezett az evésrél, vagy hogy egy hangversenye utan, amellyel nem volt megelégedve, fogott magéanak
egy embert s egész éjszaka annak jatszott, hogy megmutassa: ki Mozart, - megmagyarazza azt is, hogy
miért kelt tul kordn, miért aludt tul keveset s miért dolgozott tul sokat. Mozart termékenységét sem az al-
kotderének csudalatos konnylsége, hanem a teremtés szorny(, rémséges ldza magyaradzza meg nekink.
Ezt az Ugynevezett rokokd-mivészt és nyugalmasan klasszikus zeneszerzét a zene démona hajszolja és
kergeti egész életén keresztll. Gyermek- és fiatalkordban még azt hihetnénk, hogy ez a démon az édes-
apja, aki csodagyermeket és csodaifjut akar beldle nevelni és végighajszolja egész Eurdpdan; de Mozart
élete az apja halala utén is csak ez a rémséges, ériletes hajsza, s érezni mar, hogy e jatékos kezek egyre
nehezebb sulyokat forgatnak. A zongora-szonatdk egyenes fejlédést, egyre jobban mélyiil6 taviatokat
mutatnak, és ha vannak sokan, akik az A-dur szondta édes variacidiban girlandokat és arabeszkeket latnak
s nem eleven virdgfuzéreket, akik az els¢ tétel témajdban nem érzik a napfényes, nyugodt alkonyon fel-
szall6 imadsagot, s a mendettben a szabadbdl hazatért s a ldampafény mellett 6sszemelegedd emberek
borus viddmsagat: azok sem tagadhatjék, hogy a cmoll szondta, vagy az utolsé F-dur a maga egyetlen
tételével nem spinét-hangokra csendil meg, nem visszhangozza a rokokét s nem is a Watteau mar-
véanykutjainak kristalyos vize csobog ottan, hanem az Elet nagy, tragikus forrasvizei zengenek. S az utolsé
hdrom szimfénia kdzUl a g-mollt nem hidba nevezték a kortdrsaik ,grauenhaftnak”, borzalmasnak, mert
az utolso tételnek a jokedve is olyan szilaj, viddmsaga is olyan erészakos, hogy elszorul téle a szivink.

De az is bizonyos, hogy soha az élet semmiféle kudarca, rutsaga, vagy visszassaga nem tudta elboritani
Mozart lelkét, amely éppen olyan egészséges volt, mint amilyen beteg volt a teste. Fiatalon halt meg,
nem is sokat betegeskedett, de szervezete egészen elhasznélddott és feldrlddott. A lelkéhez nem tudott
hozzaférni semmi s tehetsége az utolso pillanatig makuldtlanul fénylett. Van egy levele, amely csak par
nappal kelt a haldla el6tt. Da Pontének irta, az ¢ hlséges szovegirdjanak, akivel még sok dolga lesz a zene-
irodalom torténetének s aki a maga koraban a nagyon kevesek kdzul valo volt, akik teljesen értették és
értékelték Mozartot. Don Juan szerzbje a haldlos dgyan fekidt, amikor Da Ponte, aki id6kdzben szinigaz-
gaté lett Londonban, hivta 6t magahoz. Mozartnal akkor mar ott jart volt az a titokzatos, szlirke ember,
aki megrendelte nala a Requiemet, amelyen Mozart az utolsé pillanatig dolgozott.
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,Legkedvesebb uram, — igy szol a révid levél — milyen 6rémest engednék hivdsdnak, de hogyan juthassak én oda!
A fejem valdsdgos kdosz. Megtetter, ami erémtdl tellett. De az ismeretlen — (ez az a sztirke ember, aki megrendelte
a Requiemet) nem tdgit mellélern. Sziintelendil Idtorn &t magam elétt. Kér, stirget, kéveteli rajtam a munkdt. En
azért tovdbb dolgozom, kevésbé fdraszt, mint a pihenés. Tulajdonképpen mdr semmitdl sem kell remegnem. Any-
nyira érzem ezt, hogy bizonyitékok sem kellenek. Az éra (it. Erzem haldlomat. Mdr nem 6riilok annak, hogy alkotni
tudok. Pedig milyen szép volt az élet! Pdlyafutdsom a legszebb kildtdsokkal kezdédcitt. De csillagdt nem mozdit-
hatja meg senki. Es nem lehet ura senki 5nmagdnak. Dertilt Iélekkel legytink azok, amivé a Gondviselés rendelt

benniinket. Es igy befejezem az én halotti énekemet. Mert nem szabad befejezetlentil hagynom.”

A levél két mondata, mint két vilagitéfaklya vet fényt Mozart egész életére. Az egyik az, hogy a munka
még a haldlos d4gyan is jobban esik neki, mint a pihenés, a masik, hogy a tehetségében vald 6réme csakis
az utols¢é pillanatban hagyta el. Az élet is csak azért volt mindig szép neki, mert kedvére muzsikélhatott.
MUvészettel egyensulyozta az életet, zenével oldotta fol a nagy disszonancidkat, valésagos kiilsé kudar-
cokat legy6zott nagy belsd sikerekkel s ki nem eléglt ambicidkat lecsillapitott [élekbdl dradd, igaz dhitat-
tal. Es igy, bar Mozartnal soha a szenvedély nem fajult hisztériava, soha a szerelem nem torzul erotikava:
mégis tudott Papageno és Monostatos lenni, tudott Don Juan és Donna Anna lenni, amikor szerelemré|
dalolt. Nyugalma sem az erétlenségnek, csondességnek vagy kimértségnek a nyugalma, hanem a nagy,
ellentétes eréké, amelyek sakkban tartjdk egymast. A mozarti jatszisdg nem puszta jaték, hanem a zene
diadala az élet folott. Mozart nagy életszakadékokon jart énekelve és szavéra virdgok bujtak ki a foldbdl.
Primitiv festék képén latni féhoz kotdzott ifju Szent Sebestyéneket, akiknek a melle nyilakkal van atverve,
de akiknek tide arca mosolyogva virul az ég felé. Ezeknek a Szent Sebestyéneknek 6rok fajdalma, orok
ifjlisdga és 6rok mosolya: Mozart.

Zenedrama és opera

(Hevesi Sandor, Szimfénia 1917. majus 20., 1-3. oldal)

A zenedrdma Ugy sziletett meg, mint a régi ,opera” Ugynevezett igazi beteljestilése. Wagner Ugy érezte,
hogy amikor a mUfajt gydkeresen megreformalta, az egyligyl operdt a valédi drdma cstcsdra emelte.

LangeszU ujitdknak rendes és megszokott illuzidjuk, hogy mindent, ami el6ttik volt, meré elékészilet-
nek latnak és éreznek a sajat munkajukhoz.
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Ennek az illizidnak az igézete ma még egyre jobban gyengul. A wagneri zenedrdma sohasem volt oly
divatos, mint manapsag, de a wagneri elméletek egyre erésebben avulnak azokkal az ,operdkkal” szem-
ben, amelyeket Wagner a maga jél megalapozott elmélete szerint avultnak érzett, de amelyek ma is —
vagy talan Ujbdl — frissek és elevenek.

Mi az oka ennek? A felelet nem lehet egyszer(, mert az okok is szovevényesek. A f6 ok talédn az, hogy
Wagner, a racionalista-romantikus, amikor mindent folforgatott és atalakitott, nem vette észre, hogy az
énekelt szinjaték paradoxonja sokkal mélyebb és életbevagdbb, semhogy a legszérszélhasogatdbb ra-
cionalizmus segitségével is kikiiszobolheté volna a szinpadrdl. Mihelyst a dialdgust a szinpadon éneklik:
olyan paradoxon &ll el6, amelyet csak elfogadni lehet, eltlintetni nem. A wagneri zenedrdma kezdé kor-
szakaban csakugyan erésebb illuzidt kelthetett, hogy istenek és félistenek azok, akik a drédmai széveget
éneklik, de ez az illuzié a megszokassal eltlint. Ma az éneklé Wotan nem ,természetesebb’, mint az ének-
|6 Carmen vagy Cavaradossi. Wagner itt olyan problémat vetett fel, amelyet a kdzonség sohasem érzett,
mert a tdmegnek mindig is finom ¢sztdne volt a paradoxonokkal szemben.

A tdmeg a koérust, vagy tobb személy egyszerre vald éneklését nem érezte soha illzio-romboldnak,
vagy dramaiatlannak. Oszténével megsejtette, hogy a zene, amely a librettd vizei — és gyakran na-
gyon is sekély vizei — f6l6tt lebeg, valami mély és erds torvény szerint igazabb, mint azok a kifogasok,
amelyeket a zene ellen emelnek. A zenének, amikor atlépett a szinpadra és helyet foglalt a szinjaték-
ban, joga volt a maga abszolut és zart formaihoz, annyival is inkdbb, mert ezeken a formékon belUl
egészen Uj és egészen sajatos dramai és szinpadi lehetdségeket fakasztott ki magabol. Wagner — és
masok is — azt hitték, hogy itt csak a szép és igaz ellentétérdl volt sz6, hogy a régi mondjuk roman stild
opera a szépség elvét emelte erényre az igazsag erényével szemben, a zenei formalizmust helyezte
szembe a dramai karakterizélassal, de megjarta Mozart operait és elmerUlt a jobbfajta olasz és francia
operdkba (kivaltképpen Verdi elsé mUvei vagnak ide), nagyon is jol tudja, hogy azok a régi zeneszerzék
az igazsagot is ismerték, csak éppen nyargalni nem szerettek rajta. Jelezték, utaltak raja, de sohasem
kommentaltak.

Az opera — az, amely a zenedrdma el6tt volt — a dradmai és szinpadi realizmust néha olyan szuverén
maodon |6kte félre, hogy ma is igazat kellene adnunk Wagnernek, ha ma mar tisztdban nem lennénk
azzal, amit 6 még nem latott, vagy amire nem helyezett sulyt — azaz tudniillik, hogy a szinpadi realiz-
mus mindig is a valtozé divat kérdése volt. Minden korban elengedik az emberek azt, amit mellékesnek
tartanak. Az opera — amig virdgjaban volt és Meyerbeer-szer(ien el nem posvanyosodott: a dramaban
nem azt emelte ki, ami a redlis, hanem azt, ami jaték. A legtragikusabb és legvaldsagosabb drama is jaték
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bizonyos tekintetben, ahhoz pedig kétség nem fér, hogy a drdma jaték-mivoltat semmi sem emelheti
ki mivésziesebben, szebben és megragadébban, mint a zene. Az énekelt dialégus a legmvészibb és
legjatékszertibb dialdgus, éppen azért, mert nincs koze az élethez, a régi szerelmi dudk a legmvészibb
dudk, mert a két szerelmes egyszerre nyilatkozik meg, amire a csak beszélé drama nem képes. A dramai
kdzvéleménynek és dramai atmoszféranak pedig nincsen mivészibb megnyilatkozasa, mint a korus.

Az operat ennélfogva nem is lehet végképp és végleg a drdma képére gyurni — vagy csak életbevagd
aldozatok aran. Wagnernek a sajat munkaja sikertlt, mert zenei zseni volt és sokoldalu tehetség. De a
stlypont nala is a zenén van, s akarmilyen Wagner-ellenes dolog is, Wagnert éppen ugy jatsszak a hang-
versenytermekben és nyilvanos parkokban, mint Verdit vagy Rossinit. S6t, még tovabb mehetink. A
legegységesebb wagneri zenedrdma egysége sem olyan szoros és szerves, hogy a zenét és a szdveget
széjjel ne lehessen vélasztani. A Trisztdn és Izolda remekm( és mégis elképzelhetd, hogy ezt a széveget
valaki Ujra megzenésitse, ambar — Wagner dicséretére még azt sem lehet mell6zniink, hogy a wagneri
szOvegeket egy nagyszer( zeneszerzé irta, akinek verssorait mar a zenei fantazidja diktalta.

Ma tehdt a kérdés Ugy all eléttiink, hogy az opera és a zenedrdma voltaképpen két kildnbdzé mifaj. Mind-
egyiknek megvan a maga jogosultsédga és a maga filozéfidja. Az opera reneszénsza azon fordul meg, hogy
ki tudunk-e megint emelkedni a drdmai realizmus és racionalizmus béklydibdl Ennek a realizmusnak és
racionalizmusnak — Wagner nélkul — el kellett vezetnie a Tieflandig™ és A Nyugat Idnydig —, ahol a zene a
melodramatikus szolgald szerepét jatssza, és a szinpadi hatarok mind kivil kerlilnek az igazi zene terletein.
Az operairodalomnak Wagner el6tt volt Mozartja — most Wagner utan egy Uj Mozartra volna sziksége.

Az énekes szinpad hanyatlasa
(Hevesi Sdndor, a Nemzeti Szinhaz férendezéje, Zenei Szemle, 1917. oktdber, 237-240. oldal)

A mi korunk énekes szinpadjénak felting hanyatlasat két, szorosan egybefliggd kortimény jellemzi: a
wagneri hatdsok alatt szimfonikus irdnyban fejlédott operairodalom sovénysaga és a polgéri szinm(
irdnydban lecsuszott operett-irodalom sohasem latott elburjdnzasa. A Strauss Rikérd féle opera, amely a
kdzonséggel szemben zeneileg a legnagyobb igényekkel 1ép fol, és a wieni operett, amely a kézdnséggel

** A hegyek aljdn, Eugen d’Albert 1903-ban Pragaban bemutatott operdja.
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szemben zeneileg semming igényekkel nem Iép fol, — ez a két sz&lséséq illusztralja a mai allapotot.
A mai, szinte szimfonikussa valt opera — (az olaszokat egyel&re mellézzik itt) olyan magas rendU és olyan
magasigényd mfaj, hogy csakis jelentékeny szubvencié mellett kultivalhato, tehat csakis allami és ud-
vari szinhdzakban. Olyan zenekart, olyan énekest, olyan kidllitast, aminét ezek a mivek kdvetelnek, csakis
olyan szinhdz adhat, amely nem a kdz6nségre, hanem a felséségre tdmaszkodik. Anélkil, hogy ebbdl
messzemend kovetkeztetéseket akarnék levonni, annyit mindenesetre meg kell dllapitani, hogy a mai,
nagy operai mufaj messze kerllt a k6zonségtdl, s mindig csak egy-egy divat révén keriilhet kézel hozza,
mint Strauss Saloméjaval tortént. Régente ez nem volt igy. Mozart Don Juanjat a 18-ik szédzad végén igen
sok német varosban egészen jol adhattak, pedig ma — az énekeseket illetéleg — Don Juant igen nehéz
operanak tartjuk. De amikor Mozart megirta Don Juant, egész Eurdpaban nagy operai kultdra volt, amely
egy altaldnos zenei kulturdra tdmaszkodott, s a kis Praga példaul ezen a téren olyan jelentékeny szerepet
jatszott, hogy Mozart Don Juant egyenesen a pragaiaknak irta és nekik mutatta be elészor.

A dolog még csodalatosabbnak tlnik fol, ha elgondoljuk, hogy az operairodalom legvirdgzobb korszaka
éppen a 19-ik szazad volt, amely Mozart mellé meghozta Verdit és Wagnert. Az olasz és a francia opera is
akkor jutott el igazi virdgzasahoz, s azt kellene hinnlink, hogy ennek a nagy operairodalomnak a mavelé-
se a szinhazakban csak egyre jobban fejl6dott és fokozddott. Hiszen még a 19-ik szazad masodik felében
is az operett csak az opera arnyékaban élhetett és virulhatott: Offenbach, Audran, Lecocq, Planquette
—ezek a kivald és népszerli operett-irdk tulajdonképpen a vigoperanak egy folhigitott stilusat teremtet-
ték meg, amely azonban élénken és érezhetden utalt vissza finom és elékeld szarmazasara s amelynek
kellemes formain még ott fénylelt a Mozart iskoldjanak egy meleg sugara.

Mi lett ebbdl a stilusos operettbél és hogyan hanyatlottunk le a mai operettéhez, melynek jelszava tob-
bé nem a stilus, hanem a slager? A kérdésnek sokkal egyszer(bb és trividlisabb a magyarazata, sem-
mint els¢ pillanatra hihetnék. A szinpadi zenés mUfajok erés dekadencidja, vagyis az opera ardnylagos
elnépszer(tlenedése és a slager-operett ijeszté elharapdzédsa szorosan egybefligg a nagyvarosoknak
vildgvarossa vald fejlédésével, amelynek sordn zeneileg mdveletlen tdmegek lepték el a szinhazakat, s
mihelyt a szinhazak abba a helyzetbe sodrédtak, hogy ezeket a tdmegeket kiszolgaljak, a zenés mfajok
ami nagyon is érthetd, mert a prézai analfabétasag korantsem olyan nagy foku a mi tarsadalmunkban,
mint a zenei analfabétasag.

Ennek az Uj tdtmegnek vagy Uj tdmegeknek mar a régj, stilusos operett is tilsdgosan magas rendd volt.
Az 6 szamukra ezt az operettet hdrom iranyban kellett megreformalni, s hogy ez a reform milyen tokéletesen
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sikerUlt, arrél tanUbizonysagot tesznek a legUjabb operettek, amelyek mar Wienben is dtszazszor kertl-
nek szinre, ami haromnegyedmillié latogatot jelent.

Nézzik meg kissé kdzelebbrél ezt a haromoldalu reformot, hogy miben &ll voltaképpen. A régi operetté-
ben — mely még a vig operdhoz hizott - a tadnc is operaszerd volt, s csak mint leszétt balett jelentkezett.
Ezen egy rohamos angol divat kénnyen véltoztatott, s a hangsuly a gégérdl annyira athelyez6dott a
labakra, hogy lassankint az operettében mindenkinek tdncolnia kellett — a legnagyobb primadonnatol
kezdve a legkisebb komikusig. Ez ugyancsak alapos reform volt s annyira megvaltoztatta az operettet,
hogy errél a mufajrol szalldigévé lett, hogy a labbal kell énekelni.

A méasodik reform tartalmi volt s a régi operett stilizaltsagat szlintette be. A régi operett tudniillik vagy
Meseorszagban, vagy legrosszabb esetben Jelmezorszagban jatszodott, abbdl a helyes stilisztikus
érzésbdl kifolydlag, hogy az énekelt szindarabnak valamennyire mindig irredlisnak kell lennie, mert
éppen ez az irrealitds ad realitdst az éneklésnek. A nagy- és vildgvarosi filiszter azonban nem kivanta
a stilust, hanem 6nmagét akarta latni a szinpadon, s igy kdvetkezett be az operett tartalmi reformja a
kaldnben is korszakalkotd Vig 6zveggyel. Az operett-szerelmes mar ezutan mindig frakkban szeretett,
az operett-hésnd pedig estélyi toalettben epedett. Ezzel aztédn kihlztdk az operett aldl az igazi zenei
fundamentumot s ennek hijan mar igazan csak egy volt hatra — a harmadik, az utolsé, a legfontosabb
reform: a slager.

A zenei sldger — pontosan meghatéarozva — a zeneietlenség diadala, vagyis egy olyan énekszam, ame-
lyet a botflll ember is szépnek taldl és konnyen megjegyez. Ez az utolsé allomas, a végsé megalkuvas
azon a hosszu zenei lejtén, amelyen az operett oly dicstelenl lecsiszott. Hogy ezek a sldgerek alapja-
ban véve legnagyobbrészt mily értéktelenek, ugyanazzal a kbzonséggel bizonyithatd, amely folkapja
és énekli 6ket, amely bolondul és rajong értik egy darabig, hogy azutdn végérvényesen megunja és
megutdlja ket s mindorokre elforduljon télik. A sldgerek a siker tiszavirdgai. Gyorsan élnek és hamar
meghalnak, mert a vildgvaros nagy tdmegei csak a divatért élnek-halnak, az Ujdonsagért, s a slager
sohasem azért népszerd, mert szép, hanem ellenkezbleg, csak azért szép, mert népszerd, sét csakis
addig szép, amig népszerd. Hogy miért népszerd, azt mar megmondottuk. Azért, mert konnyU, mert
fulbemadszd, mert ritmikus, mert a mar szazszor hallottnak a félmelegitése, s mert teljesen igénytelen
a tdmeggel szemben.

A zeneérté és zenekedvel6 kozonség csak az operdkban és a hangversenyeken lelheté fel, a nagy to-
megek pedig a tulajdonképpeni zenére alig kaphatok: ez az az egészségtelen allapot, amelyet a viladg-
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varosok fejlédése az énekes szinpadon létrehozott. Hogy van-e kivezetd Ut ebbdl az allapotbol? - ez
nem olyan kérdés, amelyre konnyen és roéviden lehet felelni, egy azonban bizonyosnak latszik eléttem,
s ez az, hogy minden eszkdzt fel kell haszndlnunk a tdémegek zenei nevelésére. Ez kétségkivil hosszu és
nehéz Ut, de az egyetlen, amely biztos és célra vezetd. Az énekes szinpad atalakitasat és kedvezd irdnyba
vald forduldsat csakis a zenei kultira emelkedésétdl és mélyllésétdl, az altaldnos zenei izlés javula-
satél és finomodasatél varhatjuk. A szinpad itt a sajat erejébdl semmire sem képes s jéforman magaval
tehetetlen. Egyszerlien enged a tdmeg-dramlatoknak s egyre sullyed lefelé. Hogy e kérdésben minden
ugyszolvan az éltaldnos zenei kulturan fordul meg, azt éppen Olaszorszag és Franciaorszag példaja
bizonyitja. Ebben a két roman orszagban az éltaldnos zenei kultura olyan szildrd, hogy ez a dekadencia
nem allhatott be. Olaszorszdgban az operai mfaj valdsagos nemzeti intézmény, az operett egyaltalaban
soha labra nem kapott s mindig csakis import maradt. Franciaorszagban pedig a nagy operett-korszak
let(inése utdn az operett meddd lett, de nem alakult &t és le sem alacsonyodott. Mind a két orszagban a
zenei érzék és érdekl¢dés Utjat dllott annak a hanyatlasnak és stllyedésnek, amelyrél fontebb szdlottunk.

Az Ugynevezett Népoperak — vagyis: olcso operai eléadasok — kétségtelendl hozzéjarulhatnak a kdzon-
ség zenei érdeklédésének élénkitéséhez és zenei nivojanak emeléséhez, de mégis azt hisszUk, hogy itt
gyokerében kell megragadni a kérdést, s minden rendelkezésre allé eszkdzzel, minden Uton-mddon
hozzalatni az altalanos zenei kultura fejlesztéséhez. Minden jo zeneiskola, minden jé hangverseny, min-
den jo zenetanitd tehet valamit e nagyszerU cél érdekében, s ez a munka igazan nem marad — meddé.

Az Gj Don Juan - Hevesi az opera reprizéroél
(Magyar Szinpad, 1917, 243. és 244. szam — azonos tartalommal)

Bizony még mindig nem tudjuk pontosan, mikor lesz a repriz. Nagyon szeretném, ha oktdber 29-ikére
elkésziinénk vele, mert ez a nap a pragai premier szaznegyvenéves évforduldja.*Szaznegyven évvel
ezel6tt kerUlt szinre elészér Mozart csodas zenéje a cseh févarosban, mint opera buffa, ami voltaképpen
komikus operat jelent. A Don Juan nagy problémdja az, hogy a XVIII. szazadbdl ez az egyetlen fenn-
maradt olyan opera, amelyben nagy dramai muzsika és nagy dramai eré van. Amde ezaltal, hogy ez a
dradmai elem folyamatosan buffo-elemekkel keveredik: ez a Mozart-opera valdsdgos szinpadi szfinx lett,

% Afelujitds végll 1917. oktéber 31-én valosult meg.
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amelynek megoldasat azdta ezer valtozatban keresik. Pedig ez a megoldas benne van maganak a
Don Juannak az alakjdban, aki voltaképp derUs, életvidam ember. Don Juannak nincs dramai konfliktusa,
neki egy asszony sem probléma — & mindet egyforman akarja. Nincs 6sszelitkdzése és nincs lelkifurdalasa.
O végigmegy viddman és boldogan az életen és csak a végén botlik bele a haldlba. Ebbél adodik a
szinpadtechnikai probléma.

Da Ponte jol érezte ezt, és az egész cselekményt huszonnégy 6rara slritette 6ssze. Nagy baj, hogy erre
eddig nem vetettek sulyt, nem vették figyelembe, hogy Don Juannak csak éppen az utolsé napon kezd
rosszul menni. Itt kell keresni a szinpadi beéllitast. Egy pezsgé forrd élet nagy 6sszeomldsa ez, amit tehat
a szinpadon szorossa és gyorssa kell tenni. A képeket a mai szinpadon 6ssze kell vonni, a képek kozotti
szUneteket a lehet&ségig meg kell réviditeni és bizony — hizni is kell beldle.

A masodik felvonassal volt mindig a legnagyobb baj. Itt kétségkivil van egy nagy esés, amit el kell tin-
tetni. Ennek az esésnek az a magyarazata, hogy Da Ponte ezt a felvonast elsiette — valdszinlleg azért,
mert ugyanakkor egy masik operat is irt. Ebben a felvonasban valdsdgos dramaturgiai tisztogatast kell
végezni, erre a tradicid nem ad tdmpontot, mert éppen ezt a felvonast mindig masképp prébaltik jatsza-
ni. Itt mi is Ujat probalunk, hogy ez a felvonas a lehetéleg gyorsan bonyolddjék le. Donna Anna hosszu
Levélarigjat elébbre tettlk. Ezt rendesen a temetd és a lakoma kozott hagytdk, és épp ezért mindig ha-
tastalan volt. Arra is volt eset, hogy egészen kihagytak. Mi most kdzvetlendl a nagy szextett utén illesz-
tettlk be, amelyhez drdmailag is kapcsolddik. Es itt visszallitottuk az eredeti format, Donna Anna nem
levélbdl olvassa Ottavio szavait, hanem Ottavio maga mondja el neki. Ezzel azt is elértiik, hogy a temetd
és a lakoma szoros Osszetartozasa nem szakad szét tobbé.

A Don Juan hasonlatos A velencei kalmdrhoz. Shakespeare is vigjatékba helyezte a zsido alakjét, de
olyan tragikai erével frta meg, amely szétrobbantotta a vigjatéki kereteket. Itt is a buffé-hangba a
legdrdmaibb kifejezések vegytlnek, s az a nagyszer(, ahogy azt Mozart a zenében csodalatos toké-
leteséggel viszi keresztil. Ezzel Don Juan alakja fausti kompoziciovd mélyul, mert az élet hatalmas
Osszefoglaldsa van meg benne. Ezt akarjuk a szinpadon is kihozni. Legnehezebbek a secco recitativo
részek, amelyeket a karmester zongordaval kisér — a zenekar nem birnd ezt a vigjatéki gyorsasagot —,
mert valdsagosan pergé vigjatéki dialogusok ezek, amelyeket Kerner f6zeneigazgato péaratlan bravir-
ral tanitott be. Nagy szerencse, hogy Harsanyi Zsolt kitdné forditasa szétagrol-szétagra hiven kdveti az
olasz szoveget, és igy a Mozart-muzsikdnak egyetlen taktusat se kellett megvaltoztatni. Az egész ope-
ra tempojat igyekeztlink gyorsra venni és igy reméljik, hdrom oéra alatt az egészet le tudjuk jatszani.
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A dekorativ bedllitdshoz a szinpad el&terén két forgathatd négyszogu torony van, amelynek mindegyik
fala mas diszletet ad. [gy gyorssa tessziik a véltozasokat, s a hatteret is mindig kénnyen tudjuk valtoztatni.
Az els¢ felvondsban megszintettik azt a régi zavart, hogy egy teremben harom zenekar jatszott. A termeket
elktlonitettlk, s most mind a harom szinpadi zenekar kilén teremben muzsikal, ami szinpadilag is ér-
dekes képet fog adni. A diszletekben és a jelmezekben — Kéméndy Jené remek alkotésai — kerlltuk az
etnografidt, mert hiszen a zenében semmi sincs ebbdl. Ez a muzsika nem spanyol, hanem csak gyonyo-
ren déli zene. Uj lesz a készobor megjelenésének bedllitasa is, amelynek meglepének, hatalmasnak és
természetfelettinek kell lenni. A hdrom &larcos tercettjét is Ujszerlien dllitottuk be, féleg azzal az igyeke-
zettel, hogy ennél a résznél a zene egyedul uralkodjék a szinhdzban.

Az el6adas, remélem, a legjobbak kozé fog tartozni. Séndor Erzsi, Medek Annak, Hajduné llona olyan néi
tercett, amilyet ritkan hallhat az Operahaz kdzonsége. Szemere évek 6ta foglalkozik Don Juan szerepével,
amelyhez jél simul az egyénisége. Székelyhidy, Venczell és Dalnoki mind kivaloak lesznek.

Az Gj Don Juan az Operahazban - Mozart Don Juanja
(Hevesi Sandor, Magyar Szinpad, 1917, 274. szam)

Mozart Don Juanja a legkalandosabb életl remekmdvek kdzul vald. Mozart a Figaro hdzassdga utan Uj
operat akart irni és Da Ponte abbé (aki inkdbb zsidd volt, mint abbé) a Don Juant ajanlotta neki. Mozartnak
tetszett az Otlet és néhany honap alatt megteremtette a végleges mivészi format annak a hésnek a
szamara, aki mar majdnem kétszaz év dta 4galt a szinpadon a legkulénbozdbb darabokban.

Don Juan, aki minden férfival szembeszall és akinek egy né sem tud ellendlini: sokkal népszerlibb alak
volt a szinpadon, mint Faust. A készobor vendéget, aki eljon Juan vacsoréjara és letaszitja a pokolba a go-
nosz életl asszonycsabitdt: sok-sok generacié nézte dhitatos borzalommal, és Mozart a legnépszeribb
témahoz nyult, amikor ezt az operdt megalkotta, amely mint egy csodalatos, csipkés torony emelkedik ki
a tizennyolcadik szézad sok szaz rég elfeledett operdja kozul.

Mozart Don Juanja az életkedvnek és életéromnek, a gydnyorlségnek és a mamornak ragyogdsa és

rengése addig a pillanatig, amig varatlanul és hirtelen meg nem jelenik a haldl, amely hideg kezének
egy szoritdsdval minden 6rémot megfojt s minden kacagast elnémit. A komédidnak és tragédidnak
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megdobbentéen szines 6sszefonddasa, a kéjnek és borzalomnak, az életnek és a haldlnak, a lebegd
kénnyelmUségnek és a sulyos szenvedésnek nagy zenei szinjatéka ez a darab, mely éppen ebben a ket-
tés mivoltaban a legnehezebb feladat elé allitja a szinhazat, amely az el6adésara vallalkozik.

Don Juannak éppen végtelenségei és fantasztikusan gazdag jelenetei miatt nem is fejl6dott ki igazi
szinpadi tradicidja. A pragai és bécsi bemutatdk utan — szazharminc évvel ezeldtt — a szinpadok egy-
re-masra eléadtak, de a németnyelv( eléaddsok a kdzonség olcso fzlésének szoltak és tdlnyomdan
bohdézatos jelleglek voltak. Mozart Da Ponte olasz szdvegéhez komponalta a zenét, amely a szdveg
drdmai vagy humoros rezdiléseit csodélatos erével és szinességgel zengi vissza, és a német forditas
rosszul szolgaélta az olasz szdveget, és rosszul szolgdlta a mozarti zenét. Azon kivUl a secco recitativokat
(a csak zongoraval kisért deklamald dialégokat) folcseréléték prozaval, amely bé szabadsdgot enge-
dett mindenféle vastag mokaknak.

Mikor ezutdn a nagy német szinpadok komolyan hozzafogtak az igazi Don Juan helyredllitdsdhoz: a ma-
sik végletbe csaptak at. Megfeledkeztek arrél, hogy Mozart és Da Ponte dramma giocoso-t (talén igy
volna leghelyesebb forditani: tragikus komédiat) irtak, és a hangsulyt a dramaiségra helyezték at. Egy
masik Amadeus, ama bizonyos Th. A. Hoffmann (a Hoffmann meséinek hése), aki nagyszerd iré és érdekes
zeneszerz6 volt egyszemélyben, mindendron tragédiat keresett a Don Juanban, és mivelhogy magéban
a féalakban nem lehetett a tragédiat beleolvasni, mert Don Juan az utolsé pillanatig mulat és élvez, s az
utolsé pillanatban sem ban meg semmit, Amadeus Hoffmann rdjott arra, hogy ebben a zenedrdmdaban
Donna Anna a tragikus személy, az a biszke spanyol hélgy, akinek apjat Don Juan éjjeli parbajban meg-
oli. Tudniillik Donna Anna kénytelen bosszut eskidni Don Juan ellen, de titkon és a lelke mélyén (az épp
a tragikus) szereti és imdadja Don Juant, és nem fogja tulélni a csabitd haldlat.

Ez a félfogds az utolso évtizedek elétt itt-ott annyira bevette magat, hogy a régi, nagyon is komikus Don
Juannal szemben egy nagyon is tragikus Don Juan kapott ldbra a szinpadokon, amely azonban éppen
olyan kevéssé volt mozarti, mint a masik.

A mi eléaddsunk mindenekeldtt visszatér Mozarthoz. Egyben tragikus és komikus, mert Mozart — akit
Rossini nem hidba nevezett a legnagyobb dramai zseninek a zenészek kdzott — éppen abban tindokol,
hogy egy pillanat alatt, egyetlen taktus segitségével képes dtcsapni a tragikus hangulatbdl a komikusba
és viszont, s6t mi tébb, egyetlen aria vagy tercett keretén belll valodi borzalmat &d, de egyuttal a borza-
lom parodidjat is. Egy Don Juan-eléadéasnak tehat a legnagyobb problémaja, hogy e kettésséget hogyan
birja a szinpadon megoldani.
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Természetesen egyéb nehézségek is vannak. A kilenc, tiz, néhol tizenkét képre szakadozd opera
elkerllhetetlendl szétesik, ha a valtozdsok nagyobb pauzékat vesznek igénybe és a kétfelvondsba kom-
ponalt mU laza képsorozatta valik, ha a kilonbozé hangulatu képek szorosan egymas utan kovetkeznek
és éppen kilonbozé hangulatuknal fogva nem erésitik egymast. Minthogy a mi Operahazunknak nincs
forgdszinpadja, mint Minchennek, egész szerkezetet kellett kitaldlIni a gyors véltozasok szdmara, s ez a
szerkezet remélhetéleg kifogastalanul fog mikadni, hogy a kozénségnek teljes legyen az illuzidja. Mottl
Félix, a hires karmester egy izben Stuttgartban produkalt egy Don Juan-el6adast, amelyet a négy orai
id6tartam és a pauzak hosszisaga megolt. A budapesti Uj Don Juan eléadas csak hdrom 6éra hosszat fog
tartani. Koncentraltuk a cselekményt és a dramét, egyensulyba hoztuk a tragédiat a komédiaval, s hi-
szem, hogy a csudalatos elemnek — a készobor-vendégnek — is megadtuk azt a helyet, amely 6t megilleti.

A készobor-vendég ugyanis, aki az utolso felvonasban mint a Haldl és a Végzet jelenik meg Don Juan
lakomajan kissé sokat sétélt az eddigi eléadasokon. Nalunk egy ajtonyilasban jelenik meg, egy sotét
folyosé hatterében, s egyetlen mozdulata van: amely illik hozza... A sok mozgast, a firgeséget, élénkséget
meghagytuk azoknak az alakoknak, akiknek ezt a mozgékony karakterét Mozart zenéje olyan gazdagon
karakterizalja. Egyaltalan: az egész eléadasnak az a torekvése, hogy ennek a minden izében drédmai zenének
csudalatos gesztusait a szinpadon is megelevenitse.

W. Amadeus Mozart

(Hevesi Sandor, Nyugat, 1917. december 1., 887-899. oldal)
,Nur nicht lesen! Immer singen, und ein jedes Blatt ist dein.”
Goethe

I

Edward I. Dent, az Alessandro Scarlatti his Life and Works és a Mozarts Operas alapos és okos szerzdje, ez utdb-
bi munkdjanak bekezdésében folemliti, hogy a legdregebb operahazi latogatd sem emlékszik olyan idére,
amikor Mozart ne lett volna klasszikus. Az eléttink valé generacio, hogy ne mondjam, ennél is kevesebbnek
tartotta, afféle copfos és hajporos rokokd-klasszikusnak, egy finomultabb Haydnnak s legjobb esetben egy
Watteaunak, aki nem festett, hanem zenélt. Manapsag is béven akadnak, akik a kecsességet és kdnnylséget, a
viddmsagot és valasztékossagot, a simasagot és sulytalansdgot nevezik mozartinak, s akik eleven és igaz port-
rénak latjak Tilgner Viktor wieni szobrat, amely szakasztott olyan, mintha torétt cukorbdl és tojasfehérjébdl stlt
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volna 6ssze egy oriasi cukrasz-tepsiben. Ez a rokokd-Mozart, akinek feje kordl mindig amorettek répkddnek,
persze a spinét billentydit nyomogatja finom ujjaival, mintha nem is Mozart lett volna elsé nagy virtuéza és
mUvésze a forte-piandnak, aki mdgstt messzire maradoztak a spinét kisded jatékai. Mi koze a spinéthez az
A-moll zongora-szonatanak, amelynek finom és kecses ardnyai, graciéz hajlasai mogott olyan hésies elszant-
sag, olyan drdmai lUktetés, olyan nyugtalan szivdobogds érezhetd, s a melynek az utolsé tételben atsuhand
mosolya (A-durban) a fajdalomté| olyan szépséges? Es mi kéize a spinéthez a -moll fantazidnak és szonatanak,
amely egy megsebzett éneklé madar soha el nem némulé panasza, hangos szarnycsattogésa, s amelyben
épp Ugy megvan a beethoveni emberség, mint az E-durban irt heged(-szondta minuetto-jdban a schuberti
sovargas? Egyaltaldban: hol van az elsé igazi zongoraversenyek szerzéje (ez is elégtelen és rossz kifejezés, mint
a komponadlés, amely ellen éppen Mozarttal kapcsolatban annyira kikelt Goethe) — a spinéttél?

Maga a rokoké nagyon is tudatdban volt annak, hogy Mozart mennyire nem rokokd. Még a johiszem(
és joindulatu kortarsak is Ujitdnak, forradalmarnak, sét barbarnak érezték ezt a rafaeli tokélyt (a Rafael-
Mozartot Strau3 David taldlta ki), s az olyan zenét mondottak mozartinak, amelyben ,egyik merész dtmenet
éri a mdsikat". Ki ne furcsélland manapséag egykori Schaul stuttgarti Hofmusikant urat, aki ,mérhetetlen
labirintusai” miatt Daedalusnak nevezi Mozartot és ilyen szokra fakad: ,Mely kiilénbség egy Mozart és egy
Boccherini kbz6tt! Amaz jjeszté meredélyek kbzdtt bozdtos erdékbe vezet benntinket, hol alig nyilnak lenge
virdgok, emez nevetd kdrnyékre kalauzol, ahol tarka virdggal tzétt rétek, ragyogé patakok, drnyas pagonyok
vdrnak." De Berlin zenei véd&szentje, Goethe kedvenc baratja, a tudds Zelter is a nagy Bach mellett for-
matlannak és naturalisztikusnak l&tta Mozartot, Jacobi Don Juanrél azt irta Herdernek, hogy elviselhetet-
len muzsika (mintha csak Hanslick nyilatkoznék Wagnerrdll), Giuseppe Sarti pedig, aki nagy szaktekintély
volt abban az idében, nyiltan kijelentette, hogy Mozart zenéje fulsérté és szabalyellenes, és szornyen
felhdaborodott, amiért barbarok, akiknek hallasuk sincsen, zenét mernek csinalni!

Mar most hogyan vélik ez a rokoké-ellenes barbar nagyon révid idén beltl rokoko-jellegl klasszikussa,
akiben Schumann goérogosen lebegd graciat fedez fol s akit ugyand a mosolygd Jupiter tonans-hoz
hasonlit? Hogyan vélik a sokstilusu és éltaldban stilustalannak hitt Mozartbdl a stilusnak, mi tobb a klasz-
szikai stilusnak nagymestere? Miképpen lesz a hellén der( féraktarosavé az a zeneszerzé, akinek a g-moll
szimfénidjat a kortarsak ,grauenhaft”-nak nevezték?

Ezt a nagy valtozast jorészt a romanticizmus vitte véghez, az a korszakalkoté mdvészi dramlat, amely
joval kordbban kezdédott, mint hiszik, s amelynek a végsé rezgéseit még ma is az idegeinkben érezzik.
A romanticizmus nem halt meg a romantikusokkal, hanem tovabb élt és hatott Flaubertben csak ugy,
mint Balzacban, Ibsenben ugy, mint Zoldban, Debussyben Ugy, mint Wagnerben. Schumann, a maga
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romantikus meghasonlottsagaval, tépettségével és maganyossagaval, irodalmi és intellektudlis zene-
esztétikdjaval onndnmagatdl és egész kordtdl messzeesd tavolsagban, napfényes magassagban
ldtta Mozartot, mint ahogy Arany Ossziantdl messzi veréfényben latja Homéroszt. Schumann ,naivnak” érez-
hette Mozartot — Schiller értelmében —, s Shmagat ugyanilyen értelemben ,szentimentélisnak”. Mozart,
akiben ugyszélvan semmi Landschaft és semmi Lokalcolorit (pedig ezek a romantikus alapszinek),
nyugalmasnak, leszdrédottnek, szinte hiivosnek s (ilyen értelemben) klasszikusnak hatott, mert hiszen az
igazi romantikus a Veztvot mindig forrobbnak érezte, mint a napot, pedig a VezUv kitdréseinél fogva csak
romantikusabb, de utdvégre is a nap nemcsak univerzalisabb, hanem egyuttal melegebb is a Vezivnal,
amivel szemben igazsagtalansag volna be nem 6smerni, hogy a Veziv — egyénibb.

A folyton improvizald Mozart — a pillanatok nagyszer( gyermeke — a romantikusok atértékelésében a
legsimabb, a legharmonikusabb, a legformasabb és a legrendesebb zeneszerzévé alakult at: széval klasz-
szikussa lett, a szonak muzeadlis értelmében. Az eset nem volt Uj, a nagy Bach Sebestyénnél valamikor
ugyanez tortént. A legnagyobb impresszionistat, a legszubjektivebb mestert, egy olyan utékor (mert
utokor sem egy van, hanem tébb), amely nem értette a polifon beszédet, hlivosnek, merevnek, nyugodtnak
és objektivnek itélte. A zenélé emberiség csak nehezen taldlt vissza Bachhoz, hogy aztan soha tébbé
el ne szakadjon téle. Mozarthoz csak gy taldlhatunk igazan vissza, ha le tudjuk kizdeni a benntnk
lappangd és kisérté romantikus foltevéseket és elfogultsdgokat, s a legujabb generacio rohamos kozeledése
Mozarthoz (Dent szerint Francia- és Angolorszagban ez nagyon érezhetd) talan épp ez irdnyban jelent
valamit. Ez a kizdelem nagyon sulyos és kemény, mert nemcsak a romantikus érzésmaodtoél kell szaba-
dulnunk (a Gefiihlsduseleitél, amely minden érzésbeli dkonémidtdl borzong és fazik), hanem egy masik,
nem kevésbé nehéz drokséget is el kell vetniink, hogy visszajuthassunk Mozarthoz, s ez a 19-ik szazad
irodalmanak és mivészetének allanddan rajtunk borongd pesszimizmusa.

Il

Mozart az utolsé nagy, optimista zeneszerzé (szandékosan mondom, hogy nem zenekdlts, mert
Beethoven, Schumann és Schubert mar azok voltak) s ugyanilyen értelemben, tudniillik az abszolut zene
értelmében — az utolsé nagy klasszikus zeneszerzé.

Hogy Mozartot és Beethovent, mint klasszikus és abszolUt zenészeket sokszor ma is még 6sszelatjak és
Osszeérzik: ez kozonséges optikai csalddas vagy kozonséges kritikai fellletesség. Beethovent Mozarttol
és az abszolut zenétdl egy fél vildg vélasztja el. Beethoven a maga polgari figgetlenségében és honta-
lansdgaban s a lelke legmélyén romantikus volt, maganyos ember és magényos szeretd; titan, aki sajat
magaval és a vilaggal allanddan viaskodott, s akinek paratlan és sajatos helyzetét éppen az éllapitja meg,
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hogy benne az abszolUt zene minden ellenségével kiszkddik: programmal, irodalommal, romanticiz-
mussal és pesszimizmussal, de még mindig foldlmarad. (Az optikai csalddast ez a folilmaradas okozza))
Beethoven az egész tizenkilencedik szdzadon keresztll joval kdzelebb is allott hozzank, mint Mozart,
mert meghasonlottsagat, maganyossagat és kiizdelmét egészen a magunkénak éreztlik. Mozartot el-
lenben messzibbre sodorta téliink — hidba, meg kell dllapodnom e sokszorosan elcsépelt és rosszhir(
szonal — teljes és toretlen optimizmusa.

Optimizmus és pesszimizmus itt nem az elmés, laikus folfogas szerint értendd, hogy optimista az, aki
meg van elégedve a vildggal, csak éppen dnmagdval nem, mig ellenben a pesszimista éppen csak on-
magaval van megelégedve, a vildggal pedig szérnyen elégedetlen. llyen vegyileg tiszta optimizmus és
pesszimizmus nincs a valdsagban. A teljes lelki egyensuly és belsé egészség akkor &ll el, ha optimizmus
és pesszimizmus teljes erével sakkban tartjak és kiegyenlitik egymast, és Szokratész csudalatos megsej-
tése, hogy a tragédiat és vigjatékot ugyanegy embernek kellene irnia (@ami Hamlet és Falstaff megterem-
téjében realizalddott) —erre az univerzalis egyensulyra utal. A kérdés oly végtelen paradox, hogy vannak
pesszimista vigjatékaink, mint A képzelt beteg (comédie noire-nak nevezi Donnay), ahol a méasodik feleség
kapzsisdga és gonoszsaga egy egész csaladot majdnem katasztréfaba dont, és optimista tragédiak, mint
Rémed és Julia, ahol a sirboltban biborszinl rézsdk égnek és a halottnak hitt menyasszony koporséja
mellett a szerelem diadalmas himnusza harsog.

Optimizmus és pesszimizmus csakis mint elindulés értend®. Az optimista szemében az 6rom 6rokkévald
s a szenvedés csak — proba. A pesszimista szemében a szenvedés drokkévald s az 6rom csak — epizdd. Az
optimistanak ennélfogva krizisei vannak, a pesszimistanak ellenben konfliktusa van, s az egész hangsuly
ide helyezend®. Az optimista éllapota a vildggal szemben akut, a pesszimistaé kronikus, vagyis az opti-
mista érzésében, minthogy a baj mindig akut, az élet folyton valtozik, mig ellenben a pesszimista el&tt
az élet gazdag ritmusa kdnnyen a sors egyhangu taktusverésévé halkul, mert hiszen maga az egész élet
nem egyéb egyetlen allando krizisnél, melynek a kimenetele sohasem lehet kétséges.

lgaz, hogy a pesszimista (ez mar természeti torvény) magaval a pesszimizmussal szemben is alkalmazza
a maga elutasitod gesztusat s ilyenkor dromért sikolt és sévarog. De az 8romot keresé ember éppen olyan
szomoru alak, mint aki aranyat keres. Zoldnak egyik legszomorubb regénye ezt a cimet viseli: Az élet
6réme, s mikor Hedda Gabler friss szél6lombot akar latni Ejlert Lovborg hajédban s Alvingné pezsgds-
palackokat bontat ki Osvald kedvéért: Omar Khaim és Horatius Flaccus jutnak esziinkbe, akik gércsos
kézzel ragadjak fel a poharat s a borban keresik azt az 6romét, amely nincs meg a sziviikben. Az optimista
nem keresi az 8romaot, mint ahogy nem keresi a banatot, hanem atéli mind a kettét, ahogy jonnek,
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s egyiket mindig legyézi a masikkal. Dickens két regényének van olyan cime, amely faklyafénnyel vilagit
ra a kérdésre. Old Curiosity Shop az egyik s Great Expectations a masik. Az élet ddon ritkasdgok boltja s
ezért van tele mindennap friss szenzacioval, s az élet nagy varakozas, mert a nagy 6éromben a nagy
banattél reszketlink s a nagy banatban a nagy 6romot varjuk. Ez az optimista kolték és mivészek nagy
paradoxonja. Petéfi, amikor fazik és koplal Debrecenben, jékedvi verset ir, és a mézeshetek mamoraban
a Szeptember végén-t irja meg. Mozart Amadeus pedig, amikor tele pénzzel és dicséséggel megjon
Pragabdl, megirja a grauenhaftnak mondott g-moll szimfénidt.

Nyilvanvald, hogy mennél akutabb az rom, mennél akutabb a banat, mennél erésebb a kettd dsszeérzése,
szoval: mentdl inkdbb érzéssé strlsddik bennink az élmény és a tapasztalat, az egész probléma annal
zeneibbé valik, sét, ha nagyon odafigyellnk a zene elsd és kdzvetlen megnyilatkozasaira, rogton észre
kell venniink, hogy az instrumentalis zene eredetileg nem is egyéb, mint az embernek egy nagy
optimista lendulete, amellyel kitépi magat a valdsdgos banatbdl és fajdalombdl. Minden instrumentalis
zene ugyanis a tanccal egyUtt szlletett meg (mint ahogy az ének meg a sz¢ is ikertestvérek a zenében),
ami nemcsak annyit jelent, hogy az ember zenél azért, mert tadncolni akar, hanem hogy ez a zene még
nem oncél, nem 6nallé mivészet, hanemcsak az életritmus hevitésére és fokozasara szolgal; arra valo,
hogy az 6rom folébe kerekedhessék a banatnak. Vannak zenei mifajok (suite, szerendd), amelyeknek
egész szerkezetUk félreérthetetlentl visszautal a tancra.

Az abszolut zene ott kezdédik, hogy a zene megszabadul a tanctol és ott végzédik, ahol a zene Uj rabsagot
- vagy frigyet? — vallal, ahol eljegyzi magat az irodalommal és mint programzene 1ép elénk. Az abszolut
zene mar nem tanc és még nem irodalom, hanem 6nallé és dncéld mivészet, amely olyan univerzalis, mint
maga a vildg. A leggazdagabb és legvéltozatosabb életritmust, a legszélsébb és legvégletesebb kilengé-
seket, a legsotétebb rémiletet és a legcsillogdbb reményt, a legédesebb kint és a legfdjdalmasabb kéjt, a
kdrhozatot és a megvaltast, a bukast és a gybzelmet, éppen irredlis természeténél fogva a legkdzvetlenebb
és legszorosabb formaban adhatja vissza, nemcsak fuggetlendl minden mas mivészettdl, de minden mas
mUvészetnél hivebben és hatdsosabban. Nem optimista tébbé olyan értelemben, mint a tdnczene, mely
orombe és ujjongasba fojtja a banatot és szomorlsagot, s nem pesszimista olyan értelemben, mint a prog-
ramzene, mely bizonyos fokig az irodalmi pesszimizmus arnyékaban fejlédott. Az alapvetd és ellentétes
emberi érzések, klizdelmik és kibékulésik, az akut banat leklizdése ugyanolyan akut érdmmel, a legna-
gyobb kétségbeesés meg a legujjongdbb diadal: ez az abszolut zenei és az abszollt zenének valo foladat,
mely szinte matematikai kényszerliséggel kivanja meg a maga szamara a haromtételliséget (a kdzépsé tétel
gyakran kétfelé oszlik, de ez nem jelent semmit), s ez a szonatanak, végul a szimfonidnak, kézbdl pedig a
kamarazenének egész tartalma és formaja, minden torvénye és lehetésége.
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Hogy a forma itt is (mint a mUvészet egyéb teriletein) vilagnézetben gyokerezik, annak igen hathatds
irodalomtorténeti bizonyitékai vannak. Az optimizmus és pesszimizmus egyensulya sohasem volt kritiku-
sabb, de biztosabb sem, mint a kdzépkorban, s ez a kettésség fejezddik ki a shakespearei és calderoni
tragédia komikus mellékcselekményében, a Faustok, Don Juanok és Don Quijoték mellé allitott Casparok-
ban, Catalinokban és Sancho Panzdkban, s ezt az egyensulyt a zenei megoldas haromtételliségével fejti
meg a Divina Commedia, az Isteni szinjdték — amely kiiszdbén all sok nagyszer( modern zenei szinjaték-
nak. Pokol, Purgatorium, Mennyorszag: a rabsag, a kiizdelem, a felszabadulds — ez a szonata és a szimfo-
nia, a kvartett és a kvintett harom tétele, az univerzaélis optimista hadromsdag, az akut boldogtalansag teljes
és tokéletes leklizdése az akut boldogsédggal. Ez a hadromtételliség Beethovennél még diadalmaskodik,
a romantikusoknal mar csak kulséség, amellyel nem vag dssze a belsé szerkezet, a legljabb zenében
pedig mar nem is harom, hanemcsak egy tétel. A szimfénia atvaltozik — szimfoniai kdlteménnyé, nem
optimista diadal tobbé, hanem pesszimista illusztracio.

Mozart &ll azon a ponton, ahol az instrumentalis zene megtette az utolsé lépést is, amelyet Haydn utan tennie
kellett, aki még fél labbal benne dllott a tdnc és zene hdzassdgaban. Mozart véglegesen bicsit mondott a
tancnak, de egyetlen lépést sem tett az irodalom és a program irdnyaban. Itt is az egyensuly pontjan all, mint
ahogy egész zenéje az optimizmus és pesszimizmus keresztezé pontjdra van helyezve; s az § instrumentalis
zenéjének a tetépontja a g-moll kvintett, a dantei haromsag legtokéletesebb zenei megnyilatkozasa.

Mélységesebb fajdalmat, szenvedélyesebb izgalmat, szornylbb kétségbeesést nem latott a vildg,
mint amilyet a kvintett elsé tétele foltar. Ez a fajdalom és kétségbeesés semmi egyébrél nem akar
tudni, csak magamagarol —irja Jahn — s egyetlen kielégilése, hogy szabadon és korlattalanul kitom-
bolhassa magat. A menuette és az adagio ma non troppo, con sordini — kiizdelem a kétségbeeséssel,
menekilés az emlékekhez, sévargds a reménység utan, kétely és fohasz, szemlélédés és kimerllt-
ség, hit és sovargas, nyugtalansag és bizakodas; minden érzés és minden eré folveszi a harcot a
pesszimizmussal. Az utolsé tétel a teljes 6rom, amelynek nincs fulldnkja, a teljes diadal, amelynek
nincs arnyéka. A pokolbdl, a purgatériumon keresztll az Ut biztosan és egyenesen visz a menny-
orszagba; ez a nagy zenei szinjaték, az optimizmus legszebb és legdramaibb teljestlése — az abszolut
zene diadala a relativ élet folott.

.

Mozartot csakis Ugy lehet igazan megfejteni, ha magat az egész embert és egész életét a zenéjén
— taldn még pontosabban szolva: a zenén keresztll nézzik. Ez a nézetem taldn szokatlanul, sét, idegen-
szer(en is hangzik, hiszen esztétikai nevelésiink, minden megszokasunk, egész hagyomanyunk immar
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belegydkerezett abba a tudoményos elvbe (amelyet a mai fogalmazasaban kilénben is korldtozott-
nak és szlkkebllnek érzek), hogy a mUalkotast a mlvész életébdl és emberi mivoltabdl lehet és kell
kivonnunk. Nem is ezzel a tudoméanyos felfogassal vagy modszerrel akarok szembe helyezkedni, ma-
gam is azt vallom, hogy példdul Beethoven egész cuvre-jét gyonyodrlen ki lehet elemezni életébdl,
szerelmébdl, szenvedésébdl, s igazat adok Oskar Bienek, aki Beethoven zongora-szonatéit ugy fogja
fel, mint eleven, izzé vallomasokat, de ugyanily szildrdan kell ragaszkodnom abbeli meggyéz6désem-
hez, hogy ezzel a felfogéssal és mddszerrel éppen Mozartnél jéforman semmire sem mehetink. Itt
ugyanis — és meglehet, hogy csakis itt — megforditva all a dolog. Itt nem az élet forrdsa és funda-
mentuma az alkotdsnak, hanem a zene fundamentuma és forrdsa az életnek... Mozartban az élet
még alig kezdett eszmélni, amikor a zene mar munkalt és ragyogott benne. Csodagyermek volta nem
annyit jelentett, hogy képessége koran érett és id6 elétt fejl6dott, hogy a serdilés évei utdn megint
visszatérjen a normalis kerékvéagasba. Itt egy tineményes tehetség tineményes modon jelentkezett
és — ha lehetséges — még tiineményesebb modon fejlédott. A zeneirodalom igazan televényféldje a
csodagyermekeknek, de a Mozart esete a zeneirodalomban is paratlan és egyetlen. Mozart négyéves
kordban komolyan muzsikél, hatéves koraban par ora alatt megtanul orgonalni s a pedalt kezelni,
csudalatos zenei tehetsége az, amely végig viszi Eurdpan, hogy kdzvetlenill szivhasson fol magaba
mindent, hogy Périzsban ismerhesse meg Rameaut, Londonban Héndelt, hogy Padre Martinitél tanul-
hassa a kontrapunktot Bolognaban, hogy Roméaban tanulményozhassa Scarlattit s Manzuolitél sajatit-
hassa el az éneklés mUvészetét. Bastien és Bastienne-ben, amelyet tizenkét éves kordban irt, vakmerd
harmoénidk bukkannak fol, La finta giardiniera, amely tizennyolc éves kordbdl valo (s a mely ma is frissen
és Udén éllana a szinpadon, ha ki lehetne szabaditani a bargyu szoveg masfél szazados olelésébdl),
kilonb az egész akkori termésnél, s amit harminc éves kordban komponalt, az tilment minden kortar-
san és sok szazados fejlédésnek a korondja volt. Wyzeva és De Sainte Foix, akik paratlan szeretettel és
alapossaggal tanulmanyoztdk Mozartot, harmincét periddust kildnboztetnek meg mivészi fejlédé-
sében. Es ez nem tréfa, ez komoly dolog. Ez a csodagyermek harminc éven keresztiil mindig csodéla-
tosan fejlédott, és 6 maga frja egyszer apjanak, hogy minden stilust el tud sajatitani, minden stilusban
tud dolgozni. Ez a zenei tehetség — amelynek nincs tobb parja és nincs egyetlen analdgidja: Mozart
életének legnagyobb szenzacidja és legdontébb faktora. Maga az ember, egész kicsiny és keserves
maganéletével, szerényen, szinte szégyenlésen hizddik meg sajat nagyszerl és fénylé tehetségének
arnyékéaban. Elete mésodlagos és érdektelen, majdnem azt kell mondanom, hogy 6t magat se nagyon
érdekli. Amit az anekdotdk mesélnek, hogy a zongora mellett megfeledkezett az ebédrdl: szimboliku-
san is igaz, talan még igazabb. A zene mellett megfeledkezett az életrél. Es ezért maga Mozart kicsiny
a zenéje mellett. Wagnernek minden mdve kisebb, mint maga Wagner, Beethoven talén csak az 6tddik
és kilencedik szimfonidban éri utol 6nmagat, de a Don Juan vagy a Zauberfiéte sokkal érdekesebb,
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nagyszer(bb, csodalatosabb és rejtélyesebb, mint maga Mozart. S6t, mennél jobban odafigyellnk
Mozart életére: annal rejtélyesebbé, érthetetlenebbé, nyugtalanitébba vélik minden remekmve. Es
ezt a nyugtalanito taldnyt senki sem érezte olyan keservesen és fajdalmasan, mint Mozart felesége,
szUletett Weber Constanza, aki az elsé pillanattél fogva tudta, hogy egy zsenivel van dolga, de akit
Mozart személye, kedves, emberséges, de kdznapi Iénye annyira megtévesztett, hogy évekkel utébb,
Ozvegységének és masodik hazassaganak ideje alatt nem egyszer borzongast és rémiuletet érzett arra
a gondolatra, hogy 6 tulajdonképpen sohasem tudta, ki volt Mozart. Pedig nem tehetett réla, mert
igazan nem tudhatta. Flaubert leveleibél megtudhatom, hogy ki volt Flaubert, Wagner irataibdl meg-
tudhatom, hogy ki volt Wagner, Mozart leveleibél megtudhatom azt, hogy milyen kedves, milyen
naiv, milyen jé ember volt, milyen engedelmes fii és milyen szenvedélyes muzsikus, de a Zauberflote
szerzéjérdl nem tudhatok meg semmit. Wagner Rikédrd mindig egy uralkodd gesztusaval komponalt,
Beethoven egy titdn kétségbeesésével szaggatta ki lelkébdl a zenét, Mozart mindig egy munkas aldza-
tossagaval, egy mesterember sietségével dolgozott. Amikor a Vardzsfuvola (Déryné oly szépen és oly
visszahozhatatlanul Tindérsipnak nevezi) sorozatos eléadasokban ment Schikaneder Ur szinhdzaban
(hogy Frankfurtban is mily tineményes sikere volt, nagyon szinesen irja le Goethe édesanyja egyik
levelében), Mozart mar a haldlos dgyan fekidt, amikor egyszerre az érara tekintve igy szélt: ,Most
ker(l ra a sor az Ej nagy kirdlyn&jére..." Ez az objektiv csudalkozas, ez az aldzatos bamulat merében
antiromantikus, és igazan nem a nagy egyéniségek gesztusa. Mozart nem egyéniség — Mozart csoda.

Amit Mozart az apjanak irt, hogy minden stilushoz tud alkalmazkodni s a mit Wyzeva és De Sainte Foix
ugy fejeztek ki, hogy harmincét periddus volt a fejlédésében: legrovidebben ugy fogalmazhatéd meg,
hogy Mozartnak nem volt forma-problémaja. Ismeretes, hogy Mozart mint mivész egész életében a
legnagyobb hatdsokat és sikereket a zongoran vald rogtonzéseivel valtotta ki. Ezek a rogtonzések nem
mentek at a leirt zongora-mUvekbe. Olyan éllandd készség és béség lakozott benne, hogy bar toménte-
len dolgot irt, a leggyonyoriibb dolgai kézdl is sok lefratlan maradt. Minden forma elég jo volt neki arra,
hogy zeneileg kiélhesse magat, minden stilus alkalmas volt neki arra, hogy 6sszes lehetéségeit kiaknazza.

A nagy romantikusoknal - még Beethovennél is — a kredlasba folyton beleszdl, sét, belezokog a formaval
vald kizdelem — Mozartndl nincs kizdelem, csak kredlds. Kifejez minden fajdalmat, de ez a fajdalom
nem a meghasonlottsagbdl ered. Nincs meghasonlas, nincs pesszimizmus — az élet ald van rendelve
a muvészetnek s minden valésagos disszonanciat folold a zene. Ez természetesen nem annyit jelent,
hogy Mozart minden zenei gondolata készen és tokéletesen pattan ki az agyveld mihelyébdél. Munka
kdzben sokat javitott és igazitott s mint & maga irja: mindig sokat tanult és veszédott... De mindez csak
veszédség, faradsag és sohasem kiizdelem. A cél mindig egy és ugyanaz: muzsikélni, minél szebben és
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jobban muzsikalni... A természet, a szép vidék, a j6 tarsasdg — minden csak arra valé, hogy minél szeb-
ben lehessen muzsikalni.

llyen kortlmények kézott szinte groteszkil hat, amikor egyik életrajzirdja Erfolglosigkeitrél beszél s azt
mondja réla, hogy: ,Er war unféhig, sich und sein Werk durchzusetzen. ..” Az életrajziré itt Mozartot alaposan
Osszecseréli Wagnerrel... Mozart mindig csak muzsikélni akart és sohasem akart érvényesilni... A bécsi
kolduskenyeret nem cserélte fol a berlini kaldccsal, mert az anyagi boldogulas sohasem foglalkoztatta &t
komolyan. Nagyon tudott szenvedni, de sohasem tudott boldogtalan lenni. Az anti-tragikus és anti-lirikus
optimista nagyszerl zenei lenduletével ment at az életen, amely valahogyan mindig alatta maradt és
sohasem ért fol hozzé igazén. Négy esztendds koraban kirdlynék ringattdk a térdiikon, harmincét éves
kordban jeltelen témegsirba fektették, nyolc forint és hatvanhat krajcar temetési koltséggel — s mindez
alapjaban véve nem is fontos. Kicsi kordban oly szerény volt, hogy sirva fakadt, ha nagyon megdicsérték,
s a haldlos dgyan olyan aldzatos volt, hogy nem gondolt az dllapotara, hanemcsak a Requiemre, mert
igazan és 8szintén Ugy érezte, hogy kotelessége ezt a ,hattyudaldt” befejeznie. Olyan aldzatos és olyan
diadalmas, olyan kicsiny és olyan nagy volt, mint egy szent — s a zene volt az § Krisztusa.

V.

A mozarti zene sokkal tdbbet is mond a vilagrél, mint magardl Mozartrdl, ami Ugy értendd, hogy ez az
abszolut zene kivaloképpen drdmai. Mozart Goethének egyetlen daldt zenésitette meg, a Veilchen-t, és
ez egy miniatdr-drama, csupa élet és mozgds, csupa életérom és csupa szomorulsag. Egy olasz (Rossini)
mondotta Mozartot a legnagyobb dramai tehetségnek, amelyet a vildg valaha létott, s egy francia (Gounod)
jelentette ki Don Juanrél, hogy a drdmai zene nem mehet tul ezen a ponton. Manapsag, amikor nyakig
benne vagyunk a program-zenében, amikor az operairodalomban egyre-masra bukkannak fél dramai
alkotasok, amelyekben a zene sulyos bilincsekkel van a széveg gélyapadjahoz lancolva, szinte proble-
matikusnak tlnhetik fol, hogy Mozart abszolut zenéje hogyan birkdzik meg a drémaval és a szinpaddal,
pedig éppen ezen a téren Mozart értéke és jelentésége sohasem volt vitds vagy kétséges. A Mozartot
megelézd ezernyi olasz és francia opera (Scarlatti, Hdndel, Piccinni szazaval irtdk az operdkat) mind az
idék végtelen vize alatt pihen mindorokre, s Gluck szépséges és maganyos remekmdve ugy emelkedik
ki az arbol, mint egy Bocklin féle Holtak szigete. Inkdbb emlék, mint valésag. Gluck ma is szép, de csak
zardndokai vannak. K6zonsége nincs. Majdnem annyira halott, mint nagy és szerencsés vetélytarsa Pic-
cinni, akinek a nevét legtdbben dsszecserélik egy épp oly tehetséges, épp oly szerencsés — és talan nem
hosszabb élet(i zeneszerzéével. Es a mi eleven is Gluckbol: az csak egész tedridjanak és minden torekveé-
sének hatdrozott megcsufoldsa. Gluck nem zenét, hanem csak drédmat akart frni, forradalmar és Ujité volt,
egy elkésett Monteverdi, egy koran jott Wagner, aki kemény harcban allott az olasz operaval, az egész kor
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divatjaval, aki kiizdott és gyézott. S mi maradt meg a gyézelembdl? Eppen csak a szép muzsika, amely
ellen kiizdott.

Mozart megforditva csindlta. A zenét akarta, a zenét hangsulyozta, a zene félényét és elséségét vitatta a
szinpadon is — s nala az opera — merd zenei drdmava lett. Ennek a paradox mdfajnak minden igérete és
minden igézete benne valt valdra, mint ahogy a kdzépkor minden drdmai akarata megvaldsult Shakespeare-ben.
Mozart az egyetlen nagy zenei Mimus, akit eddig a vildg ismer, aki minden alakba bele tudott helyez-
kedni, aki minden szitudciéba bele tudta magat élni, nem azzal a lirai béséggel, amelyet sokan tudnak,
hanem azzal a drédmai 6kondmidaval, amelyet azéta is csak igen kevesen tudtak.

Amikor az operat dramai alkotdsnak nevezem, a m(faj paradox voltanak teljes fonntartasaval teszem. Az
énekelt drédma lehetéségét, jogosultsdgat és miivésziességét nem lehet és nem szabad kétségbe vonni,
abbdl az egyszerl okbdl, hogy harom esetben harom kilénbozé médon és harom elitd modszerrel
sikerUlt az operdbdl dramai remeket alkotni. Ez a hdrom eset és ez a hdrom mddszer: Mozart, Verdi és
Wagner. (A tobbiek mind e hdrom tipus keretében mozognak.)

A Gluck-Piccinni féle nagy és elkeseredett haborU, az olasz (lirai) és a francia (szinpadi és drdmai) opera
harca nem végzédott Gluck gydézelmével, mint ahogy a zene torténetirdi egybehangzdan hirdetik, mert
ez a harc nem is fejez6dott be a 18-ik szézadban, hanem atment a 19-ik szédzadba is, s azt kell monda-
nunk (ezért is paradox az opera), mind a két fél gydzelmével végzédott. Igaza lett Piccinninek és igaza
lett Glucknak. Amit az olasz opera akart, a dramét az éneken, a szép és meghato, folemeld és megrazo
éneklésen keresztll, a nagy egytittesek és a még nagyobb kérusok segitségével: mindez megteljesedett
Aiddban, - amely az olasz opera nagy csodaja és igy gydzott Piccinni. Glucknak minden térekvése a dra-
mai igazsag és a zenei aldrendeltség irdnydban pedig valdra valt a Wagner féle Ringben és igy gyézott
Gluck lovag. Verdi nagy dramai és szinpadi tehetsége kihasznalta az éneklés dsszes dramai lehetdsé-
geit, Wagner pedig - a szimfénia alapjan — kiaknézta az operai zenekar minden drdmai lehetéségét. Es
hogyha az ¢reg Verdi koncesszidkat tett a fiatal Wagnernek s az éreg Wagner koncesszidkat tett a fiatal
Verdinek — a kétféle opera vagy dramma musica természetén ez alig valtoztatott.

Mozart az operdt nem olasz és nem is német (vagy francia) médon teremtette Ujja, nem az énekesekbdl
és nem is a szimfoniai zenekarbdl, hanem magébdl az abszolut zenébdl. A dolog elmondva nevetsége-
sen egyszer(. Mozart kitaldlta az abszolut zene drdmai nyelvét, amelyhez képest az ¢ legjobb operaszo-
vege is csak dadogas és silabizalas. A mozarti kantiléna — ez a tanctél valo végleges és teljes elszakadas
és a programtdl vald teljes és tokéletes fliggetlenség —, melyen a kortérsak annyira megutkdztek, melynek
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sUrG alkalmazasat annyira gunyoltdk, mert az &toroklstt formakkal és szabalyokkal sehogy sem birtak
Osszeegyeztetni: tokéletes és hatdrozott zenei nyelv, mely kifejez minden karaktert, minden helyzetet,
minden lelkidllapotot azzal a simulékonysaggal és rugalmassaggal, melyre a kantiléna Mozart utdn nem
volt tdbbé képes. Mint ahogy a legjobban beszélé dramai szinész egylttal a legzeneibb (mert a lehet-
séges ritmusok és modulaciok dsszegét adja), s a legjobban énekld operai szinész egyuttal a legdrdma-
ibb (mert a legkdzvetlenebb, legpszicholdgusabb és leggazdagabb) — a Mozarti kantiléna stilizalt, mint
az ének és redlis, mint a beszéd. Sarastroval félemelkedik egy minden foldiségbdl kiszabadult filozofia
magas régidiba és Papagenoval leszall a kdznapi 6romok alacsony tanyajara. Az £j kirdlynéjével tombol,
Taminoval rajong. Paminaval szeret, Monostatossal intrikdl, Elvirdval érjong, Almaviva gréfnéval szenved
és Don Juannal csédbit és liheg. Mendelssohn-Bartholdynak mély értelml megjegyzése, hogy ,a zene,
melyet én szeretek, nem hogy hatdrozatlan, de sokkal hatdrozottabb gondolatokat kézél velem, semhogy
azokat szavakba lehetne foglalni" — semmire sem illik tokéletesebben, mint Mozart kantiléndjara. Soha
a zene ily emberi és drdmai médon nem tudott beszélni, soha ily kaméleon-szer( nem tudott lenni. A
Zauberflote elsé findléja — egy drdmai kis vildag hangokban; olyan, amelynek péarjat csak Shakespeare-ben
lehet megtalalni. Egymasutén lépnek fol a személyek, a harom fit, Tamino a pappal, Pamina Papageno-
val, Monostotos a rabszolgakkal és végul Sarastro a néppel. Pillanatrél-pillanatra valtozik a zene karaktere
anélkul, hogy elragadd bajabdl, kdnnyfakasztd szépségébdl veszitene. Az élet sz8pségét, a josag erejét,
az erények diadalmassagat Unnepli a harom fil Larghettojdban, minden titkok és minden misztériumok
kapujan zérget a pap és Tamino recitativojaban, a gondtalan 6réom hangjan ujjong Pamina és Papageno
belépdjében, a zene fenevadakat megjuhdszitd blbdjat csenditi meg a harangjatékban, Pamina
konydrgésében az emberek szivén kopogtat, minden kétségiinket eloszlatja Sarastro zengé bolcsessé-
gével és minden reménytnket megszildrditja az ahitatosan hodold kérussal.

Azt is mondottam, hogy a mozarti zene minden egyetemessége mellett anti-tragikus és a nézetem bizony-
talannak, sét helytelennek tdnhetik f6l, ha Mozart tragikus operdira gondolunk: /domeneora és La clemenza
di Titora, annyival is inkabb, mert ldomeneonak nagyszer( részletei vannak. Amde magaban véve az a koril-
mény, hogy Mozart opera seridi a mai szinpadrél éppugy eltlntek, mint a nalanal kisebb zeneszerzék muvei, s
még annyira sem tamaszthatok fel, mint Gluck Orfeusza vagy Alceste-je, holott opera buffdi és Singspieljei allan-
ddan mUsoron vannak: igen alkalmas arra, hogy ezt a kérdést esztétikai gyokerében probaljuk megragadni.

Mozart a maga univerzalis drdmai nyelvével az opera seridba a nagy, a tragikus operaba nem tudott 6rok ifju-
sagot oltani, mert a 17-ik szézad tragikus operdjanak beteg volt a tdrzse. Ez az opera ugyanolyan megitélés ala
esik, mint a 17-ik szazadbeli olasz és francia tragédia. Szép lelkek, mUvelt emberek, tudds koltdk mesterséges és
mUvészi csindlmanya volt, mellyel a régi gorog tragédiat probaltdk halottaibol folkelteni. Arisztokrata termek,
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kirdlyi udvarok, nagyszer( Uinnepek mesterséges levegdjében élt ez az opera seria — igazi Uveghazi életet.
Az opera seridban az elsé igaz és &szinte hang a bohdc hangja volt, a buffoé, aki mint intermezzo jelent meg
az egyes felvonasok kozott. Az intermezzobdl lett az egyfelvonasos — az egyfelvonasosbdl az opera buffa —,
széval az igazi Ujkori, eleven, népies szindarab, amely az élet és a valddisag jogan helyezkedett szembe az
iskolds, mUvelt opera seridval, szakasztott Ugy, ahogy Shakespeare, a népies, a zaboltlan, a stilustalan, a latinul
nem sokat és gorogul keveset tudd Minus szembekerUlt a tudos és tanult Ben Jonsonékkal.

Mozartra nézve is csak az a lehetéség dllott fenn, hogy a valédi, a népies zenei szinjatékot tegye uni-
verzalissa, széval csak az az egy lehetésége volt, hogy a zene Shakespeare-jévé valjék. Az opera seria
megkotottsége (kezdve attdl, hogy a férfi-fészerepet csak herélt énekelhette), szoros és korlatolt for-
maja, iskolds kiszdmitottsdga, egyenletes és szegényes stilusa, tragikus egyoldalisdga nem tdrt semmi
beavatkozast, az opera buffa és a Singspiel ellenben gazdatlan, bitang joszag volt, s minden lehetéséget
megadott a zseninek. Mozart az opera buffat megtolthette tragikai tartalommal s a Singspieflt mélységes
vilagnézettel. Ez Don Juan és a Zauberflbte értelme és jelentésége. Mind a két mU anti-tragikus. Don
Juan - Kierkegaard nagyszer( megfigyelése szerint az igazan zenei, a legzeneibb téma, mert a zene
nem Don Juan kalandjait, hanem a Iényét adja elé — az utolsé pillanatig, amig a haldl ki nem ti kezébdl
az élet kelyhét, nem ban meg semmit és nem von vissza semmit. Maga a diadalmas életkedv, amelyre
nem borit arnyékot a reflexid. Nem tragikus, mert nincs benne meghasonlds — ez az, amiért Beethoven
megbotrankozott a téman s ez az, amiért csakis Mozartnak sikertlhetett. A Zauberfléte a tindéries Sing-
spiel, amely anti-tragikus, mert jelen van benne Sarastro, a bolcs és a jo ember (gondoljunk Shakespeare
Prosperojara a Viharban), aki minden konfliktust megold, minden katasztrofat elharit. Mind a két miben
vannak jelenetek, amelyek titokzatosak és tragikusak, mélységesek és végzetszerlek s a legtragikusabb
operakon is talan folul allanak, de a mozarti zene tragédiava sohasem vélhatott — s ez a kisérletem éppen
ennek okait akarta kimagyarazni. Mozart az anti-tragikus Shakespeare, a zenélé Mimus, az optimista cso-
da, a zenének 6rokké buzogd és eleven forrasa, amelyhez gydgyulni jarhat az emberiség.

A rendez6 az operardl (A vajda tornya)
(Dr. Hevesi Sandor: Magyar Szinpad, 1922., 77. és 78. szam — azonos tartalommal)

1912 és 1914 kozott, amikor az Operahdaz férendezdéje voltam, mindig az volt a kivansagom, hogy az Aida
és a Szoktetés a szerdjbdl modjara egy magyar operat rendezhessek. Ebbdl a kivansagombdl sziletett meg
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az Operahaz librettd-palyazata, amelynek palyanyertes szovegkdnyvét Poldini Edének adtdk 4t megze-
nésités végett. Azdta kilenc év telt el, Poldini operdja ma sincs készen,* viszont az Operahdz egy nagy-
szabasu magyar operahoz jutott, Dohnanyi Emné Uj mdvéhez, s amikor ennek az operanak rendezésére
kértek fel, tulajdonképpen a tiz évvel ezelétti kivansdgom valdsult meg.

Dohnanyi muzsikdja minden izében modern és minden izében magyar. A librettd mélységében (nyilvan-
valdan az dtdolgozd Lanyi Viktor jovoltabdl) erds irredenta érzések lappanganak, a zene pedig dramai és
szinpadi szempontbdl egyenesen szenzacios. MindenUtt a szereplék lelkében mélyen rejlé, szinte dntudat-
lan érzéseket festi, minden olcsé illusztralasrél lemond, éppen ezért gy énekileg, mint jatékilag szokatlanul
nehéz feladatok elé dllitja az opera szerepl6it. A kdrus nem is a szokott éneklé kar, Ugyhogy a tdmegjelene-
tek megjatszasaban is egészen Uj utat kellett keresni, s az elcsépelt meiningeni mozdulatok helyett inkdbb
mimikai kifejezésre kellett torekedni. Technikai nehézségek is (a torony 6sszeomlasa, a bérci szellem megje-
lenése) béven akadnak Dohndnyi Uj mivében, amely remélhetéleg meg fogja tenni Utjat az egész vildgon.

Mi azt hisszUk, hogy az Operahdz hénapokig tarto, faradsagos muvészi munkajanak eurdpai siker lesz az
eredménye.

A Fogaddsné Budapesten
(Hevesi Sandor, a Nemzeti Szinhaz igazgatoja, Szinhdzi Elet, 1924. marcius 16., 10. oldal)

Kedves Szerkeszté Ur, 6n arra kér, frjak valamit Goldoni legbdjosabb ndéalakjardl, aki egyszerre nagyon
aktualissa lett mindlunk. Az Operahaz mar honapok éta hirdet egy Mirandolina cimU Uj daljatékot, amely-
nek Uj volta eléggé kulonods, amennyiben a zenéje Mozarttdl valo, szévegét pedig éppen Goldoni Fogaddsné-
jabdl én szerkesztem a mozarti zene ald. A Vigszinhdz pedig jové héten egy francia holgy dtdolgozasaban
adja a Fogaddsndt, amely tobb mint tiz évvel ezel&tt mar szinre kerdlt a Nemzeti Szinhdzban.

Ezzel a holggyel vald szinpadi viszonyom meglehetésen régi, visszanyul az ifjlisdgomba. A Fogaddsné
Eurdpaban akkor lett megint ismert és népszerU, amikor Duse Eleondra a 90-es évek derekan végighordozta

%A Farsangi lakodalom 6sbemutatdja végul 1924. februdr 16-dn kerilt szinre az Operahazban, mig A vajda tornydt 1922. méarcius 18-én jatszotta
el6szor a szinhdz.
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a nagy varosok szinpadjain és rendkivili sikert ért el vele. Huszonhdrom évvel ezel&tt Janovics Jend, aki
szinészbdl akkor csapott fel szinigazgatdnak, lefordittatta velem, azzal a célzattal, hogy eléadatja a budai
Varszinhazban, és ez lett volna a rendezéi debitdém. En azonban, ismervén e konny( darab jatékbeli
nehézségeit, keveseltem a rafordithatd 10 napi probalast, s Brieux Métely cimU darabjaval indultam neki
rendezdi palydmnak. A Fogaddsné lemaradt, Janovics Jend azutan eléadta Kolozsvarott.

Esztenddkkel utdbb a darab aktudlissa lett a Nemzeti Szinhazban, illetéleg csak akart lenni. A Nemzeti
Szinhaz ugyanis Somlé Sandor igazgatésa alatt tagjai sordba szerzédtette Varsanyi Irént, aki elsé fellé-
pésul a Fogadosnét vélasztotta s ndlam is érdeklédott a darab irdnt. (Latnivald, hogy Varsanyi Irénnek is
régi szerelme a Fogaddsné.) A dologbdl azonban mégsem lett semmi. A szerzédést, Ugy tudom, Faludiék
kérésére, a minisztérium visszacsinalta. Varsanyi Irén a Vigszinhdznal maradt, a Fogaddsné pedig tovabb
aludta dlmat a Nemzeti Szinhaz konyvtaraban.

1912-ben a Nemzeti Szinhaz nagy vigjatéki ciklust rendezett s akkor szinre kerllt a Fogaddsné is, Ligeti
Juliskdval a cimszerepben. E vigjaték-ciklus lezajlasa utan az Operahazhoz keriiltem s két éven keresztdl
Shakespeare és Moliere helyett leginkdbb Mozart és Verdi foglalkoztatott. A Széktetés a szerdjbdl rend-
kivali sikere utdn sokat gondolkoztam egy Mozart-cikluson és kidstam egy csodalatos szépségu
Mozart-partiturat, La finta giardiniera (Az dl-kertészn6) cimUt, de a rettenetes szdveg visszaddbbentett.
KiderUlt aztan, hogy a németek is sokat probalkoztak Mozart e remek zenéjével, de a kegyetlenll bargyu
szoveg az atdolgozasok ellenére is mindig és mindenltt Ujra megbuktatta a darabot. Ekkor az jutott
eszembe, nem lehetne e blibjjos zene ala teljesen Uj szoveget irni?!

1915-ben visszakerUltem a Nemzeti Szinhazhoz és Mozart és Verdi helyét megint elfoglalta Shakespeare
és Moliere. De a Finta giardiniera dallamai nem halkultak el bennem, égi muzsikdjuk sohasem hagyott el
tobbé, s amikor 1916-ban megint rendeztem az Operahdzban egy Mozart-operat™, a Finta giardiniera
még dlmaimban is kisértett. De nem taldltam hozzd megfeleld széveget. A dolog elaludt.

Négy évvel ezel6tt az utcan véletlendl Sebestyén Gézaval taldlkoztam, aki régi jo pajtasom s akinek mindig
tdmad egy 6tlete, valahdnyszor taldlkozik velem. Ezuttal is volt egy Gtlete, amelyet vele egyditt én is igen ki-
tlinének taldltam. Sebestyén arra kért, engedjem &t neki Goldoni Fogaddsndijét, illetve az én forditdsomat és
dtdolgozdsomat, amely annak idején a Nemzeti Szinhazban szinre kerUlt, amit megq is igértem. Minddssze
annyit korrigaltam az 6tletén, hogy tegyiink a darabba néhany finom 18-ik szézadbeli dalt.

7 Valéjdban 1917-ben rendezte a Don Giovannit.
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Hozzé is fogtam a munkahoz, a dalokat is dsszevalogattam, amikor egy szép napon, a zongora mellett
keresztUlnyilalt rajtam az a gondolat, hogy a Fogaddsné az a szbveg, amelyet évek ota keresek Mozart
szémara. Kiderdlt aztan, hogy ilyenek a véletlen Utjai — a két szoveg személyeinek szama is egyezik, le-
vegojuk, menetik, szellemik teljesen hasonld, Ugy hogy a ra kdvetkezé nyaron a Fogaddsnébdl teljesen
Uj szbveget irtam a Finta giardiniera szbvege ala Mirandolina cimmel, s remélem, hogy ez a zene nemcsak
minalunk, hanem mindenutt lehetségessé teszi Mozart remek zenéjének azt a nagy szinpadi sikerét,
amelyet az eddigi szovege megakadalyozott.

Miért kellett uj szoveget irni Mozart zenéjéhez?

(Hevesi Sdndor a Mirandolindrd|, Szinhdzi Elet, 1924. november 23., 12. oldal)

Tudni kell azt a furcsasdgot, hogy az a szoveg, amelyet én irtam, a mésodik széveg a La finta giardiniera-hoz,
de viszont Mozart muzsikdja a masodik megkompondldsa az eredeti szdvegkdnyvnek. 1774-ben mutattak
be ilyen cimen egy operat Romaban, amelynek szévegkdnyvét két olasz szovegird, zenéjét pedig Anfossi
irta. Akkor ez az opera nagy sikert aratott, olyan nagyot, hogy 1774 végén a tizennyolc éves Mozart meg-
bizast kapott arra, hogy ehhez a széveghez muzsikat komponaljon a miincheni farsangra, mert abban az
idében az volt a szokds, hogy a sikert aratott széveghez Uj muzsikat frtak. 1775 januarjdban be is mutattak
Mozart muzsikajat, még pedig természetesen olasz énekesekkel. Az opera akkor is teljes nagy sikert aratott
s a zenének ez a sikere egészen természetes és érthetd. Annal rejtélyesebb azonban a szdvegkonyv sikere.
Magyarazata annak, hogy ez a zavaros, kusza szinpadi torténet mégis népszerd volt, csak abban kereshetd,
hogy olasz szinészek jatszottak. Az olasz szinészek ebben az idében messze folotte dllinak Eurdpa tobbi
szinpadi munkasainak, sokkal inkdbb szinészek, mint énekesek és nyilvan az § jatékuk érdekessége hidalta
at a szovegkonyv sok kuszasagét és tette érdekessé a publikum szaméra a szdveget. Abban a pillanatban
azonban, amikor ez a sz&veg német szinészekkel és német szdveggel kerdlt szinre, a darabnak szinpadi kar-
rierje és sajnos ezzel egyUtt Mozart muzsikajaé is befejezédott. A La finta giardiniera 1779-ben ker(lt elszor
szinre német nyelven, egy ismeretlen német forditd szévegével, s bar akkor Mozart tobb valtoztatdst esz-
k6zolt a muzsikan, néhdny Uj szamot is tett bele, a széveg fogyatékossagai és hidnyai teljesen kititkoztek és
nem tudtak szinpadi életet biztositani a kitind muzsikénak, amelyben most mar nemcsak a tizennyolcéves
Mozartot taldljuk meg, hanem a nagy operak kész és érett szerzéjét is.
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Mar akkor, amikor az Operanal dolgoztam és 1912-ben Mozart-ciklust csinaltunk, tervbe vettem ennek az
operanak a felUjitdsat, de mar akkor arra a meggydézédésre jutottam, hogy ez csak teljesen Uj szoveggel
lehetséges. Nem kdnnyU probléma ez, mert tudni kell, hogy a versek és findlék majdnem szé szerint vannak
megzenésitve, és a két nagy findlé, ez a gydnyor( két szeptett nem tlr semmi valtozast. Keresni kellett tehat
egy olyan szdveget, amely prézai részében friss, fordulatos és mulatsdgos s amelynek torténése modot és
alkalmat ad arra, hogy a versek részben az eredetibdl dtdolgozhaték, részben ezekhez a zenei feltételekhez
teljesen hozzaalkalmazhatok legyenek. Igy talaltam ra Goldoni Fogaddsné-jéra, amelyben a személyek sza-
ma és jelleme teljesen fedi Mozart operdja személyeinek szamat és zenei karakterét.

Szerz6 (?) a darabrdl (Mirandolina)
(Hevesi Sdndor, Magyar Szinpad, 1924., 330. szam)

Bocsanat, kedves szerkeszté Ur, de itt nincsen — eleven szerzd, tehat a szerzd nem is irhat a darabrol. A
zeneszerzé Mozart, a librettd-szerzé Goldoni és Az dlkertésznd verseinek irdja, alulirott azonban semmi
esetre sem szerz6, legfoljebb: hdzassédgszerzé, ami pedig hivatalosan lényeges kildnbség.

Mozart zenéje szerencsétlen hazassagban élt (tobb mint masfél évszazadon keresztil) az lkertésznével,
én ezt a hazassagot felbontottam s dsszeadtam ezt a csodalatos mozarti zenét Goldoni Fogaddsnéjaval,
aki masfél évszézad éta — szabad és minden szinpadon otthonos.

Oldani és kotni nagy és szent dolog — és bar (ezt ismételve hangsulyozom), szerzé nem vagyok, de azért
Mozartnak és Goldoninak ez az dsszeparositasa igen nagy faradsdgomba és buzgalmamba kerdilt. Sike-
rilt-e ebbdl a két kulonalld szépségbdl egy harmadik, kombindlt szépséget Iétrehoznom, amely a kettd-
nek elegye és harmonidja, sikerdlt-e a mozarti zenét a maga 6rok Gdeségével és halhatatlan bajaval gaz-
dag dramaisagdval és elragado lirdjaval dtmenteni a szinpad szamara: ezt csak a bemutatd dontheti el.

En csak annyit mondhatok: barming kiizdelemmel jart, barmennyi toprenkedésbe és faradsagba keriilt,
nem sajnadlom — mert Mozart az emberiség csodakutjai kdzé tartozik, eloltja a legégdbb szomjusagot,

feluditi a legnagyobb faradsagot, eloszlatja a legnyomasztdbb csiiggedtséget.

Mozart a lélek szabadsaga, lendllete, diadala. Boldog az, aki 6t hallja, nemcsak a fllével, hanem a szivével
is; Mozart a mennyorszag elézenéje.
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A dalnok titka, avagy utazas egy miifaj korul
(Hevesi Sandor, Szinhdzi Elet, 1929. &prilis 28., 30-32. oldal)

Volt egyszer egy ember, aki még sohasem latott operdt, pedig egyébként szorgalmasan jarta a szin-
hazakat. Egy szép napon elhatdrozta magat, hogy végleg megszabadul ettél a bantd defektustdl s
elment az Operahdzba, ahol aznap este éppen a Trubadurt adték. (A nlrnbergi mesterdalnokokat kellett
volna adni, de Hans Sachs lemondott, s ez a lemondas volt az oka mindennek, ami azutan tortént.)

Embertink nagyon jol érezte magat a szinhazban, minden tetszett neki, csak éppen azzal nem volt
megelégedve, hogy jéforman sohasem tudta, mi torténik a szinpadon. Még eléadds utan is csak ezen
toprenkedett. Végre eszébe jutott, hogy van neki egy jo ismerdse, aki allandé bérlé az Operaban s aki
valdszinlleg tdbbszor is latta mar a Trubaddrt. El is ment hozza és megkérdezte téle:

— Ugye 6n tobbszor 1atta mar a Trubaddrt?

— Tobbszor! Legaldbb is dtvenszer. Ha darabvaltozés van, mindig a Trubadurt adjak. Vagy hdromszor a
Rajna kincse helyett is a Trubadurt lattam.

— Hiszen ez nagyszerU. Akkor bizonyosan jol ismeri?

- J6I? Micsoda beszéd! A kis ujjamban van.

— No, hala Istennek! Akkor nem jéttem hiaba.

— Ha akarja, elfityllom dnnek az egészet — az elsé taktustdl az utolsod kottdig. Mit akar? A Misereret, az
Azucena aridjat, a Ciganyok korusat?

— Oh, dehogy. En csak azt szeretném, széval szeretnék tisztaba jonni a csaladi viszonyokkal — aztan meg
—, széval szeretném tudni az opera meséjét.

- Hja, a meséjét? Tudja, én tudom, de azért Ugy 6sszefliggéen elmondani mégse tudnédm. De hat miért
izgatja Ugy magat?... Olyan fontos, hogy mi torténik benne, ha a szereplék jol vannak, tudni, hogy mi
torténik benne? Kinek a fia Manrico, 6ccse-e Luna gréfnak, vagy diszpondlva és szépen énekelnek? Tiz
éve jarok az Operaba, — de engem ez sohasem izgatott...

Emberiink, aki nem volt sem operai bérlé, sem operai bolond, a file tovét vakarta és igy szolt:

— Lehet, hogy az operaldtogatok erre nem kivancsiak, de én azért mégis szeretném tudni.

A viharedzett operai bérlé erre nagyot nézett.

- Erdekes, én mindig belenyugodtam a Trubadrba, tgy, ahogy volt. De ha maga annyira kivancsi — azon
is lehet segiteni... En nagyon jol ismerem a harmadik tenoristat — tudja, a harmadik tenorista az, aki min-
dig beugrik, ha a masik kett6 rekedt. Az idén mar legaldbbis 6tszdr ugrott be a Trubadurba. Ha ma este
bejon maga a kavéhazba, amikor & is ott lesz, megkérdezzik téle, 6 bizonyosan fogja tudni.
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- Hat hogyne, ¢ bizonyosan fogja tudni.

Es csakugyan este, a kdvéhazban, a billidrdasztal mellett elfogtak a harmadik tenoristat, aki abban a hit-
ben élt, hogy csak hatalmas embonpointja®® akadalyozta meg abban, hogy hatalmas hangjanak megfe-
lelé hatalmas sikerei lehessenek.

- A Trubadur meséje? — mondotta a tenorista, amikor eléadtak neki az esetet — a meséje —, és a fejét
vakarta, amely éppen olyan sima volt, mint az el6tte 1évd billidrdgolyd, csak joval nagyobb. — Hat van a
Trubadurnak meséje?

Emberiink nagyot nézett.

- Hogyne volna! Minden szindarabnak van meséje — mondotta rémuldézve. — A Trubadurnak is csak van.
- Meglehet, - mondotta a tenorista eltiinédve, s a szaj szogletei lehizddtak, mint a Faust elsd felvona-
saban, ahol 6reg. — Tudja, én csak azokat a jeleneteket ismerem, amelyekben dolgom van - és ott én
sohasem taldltam mesét. Lehet, hogy a mese éppen a tobbi jelenetben van.

- De hat ez rettenetes!

A tenoristanak megjott a mentégondolata s olyan biszke arcot vagott, mintha a magas Gt vagta volna ki.
— Kérem, ha a Trubadurnak csakugyan van meséje — akkor van itt egy ember, aki fogja tudni. Most éppen
a kértyaszobdban Ul és alsézik, de tistént kihivatom. DUhos lesz ugyan, mert nem szereti, ha kdrtyazas
kdzben zavarjak, de mindegy. Ha csakugyan van meséje a Trubadurnak, legaldbb én is meg fogom tudni.
- Ki az az ember?

— A Trubadur rendezéje. Husz év ta rendezi ezt az operdt — 6 a legilletékesebb.

A rendezd kijott a kartyaszobabol és derlisen mosolygott, mert azt hitte, hogy komoly dologban hivat-
jak. Amikor meghallotta, hogy mirél van sz, minden mosoly eltlint az arcarol.

—Mi? A Trubadudr meséjét?... Hogy homalyos és nem értheté! Hat nem tudja? Hiszen a Trubaddr nyolcvan
év 6ta éppen arrdl hires, hogy homélyos és nem érthetd. Ezzel minden gyerek tisztaban van. .. Es azért
hagytam én ott egy komoly alsds partit, hogy ilyen lehetetlen rejtvényeket adjanak fol nekem? Igazan
nevetséges!

Ezzel visszament kdrtyazni és emberlink szomordan nézett utana.

— Tudtam, hogy ezt fogja mondani — szélt a tenorista. En harminc év 6ta éneklem a Manricot, sét,
Dél-Amerikaban is énekeltem — és ott sem volt meséje, — sét eskiidni mernék, hogy a Covent Gardenban
sincs meséje. Mert az ilyesmirél el6bb-utébb mégis csak értestil az ember, igaz-e?

Embertnk nagyon-nagyon elszomorodott, mert most mar teljesen kildtastalannak itélte a helyzetet.
E pillanatban egy papaszemes, kecskeszakallt 6reg ur alakja bukkant fel az egyik szomszédasztal

% Pocakja (francia).
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mogott, s az operai bérld meglokte a baratja kdnydkét s odasugta neki:

— Ne busuljon. Régtén elintézziik a dolgot. Ez az Ur fogja elintézni. Eppen végszora jott.

-Kiezazur

— Operai kritikus. Jél ismerem. Egyditt szoktuk szidni felvonas kdzben az el6adasokat.

A kritikus odajott.

— ATrubadur meséje? Az nagyon egyszerU. Tessék dtmenni a szomszéd konyvkereskedésbe és megvenni
a szbvegkodnyvet. Az ember nem jar szovegkdnyv nélkil Operaba, mint ahogy nem |ép be a British
Muzeumba Baedeker® nélkul. Egy 6ra alatt tudni fog mindent.

Megvette a szévegkdnyvet és hozzafogott az olvasasahoz. Es ekkor egy Ujabb szornyl csalodas érte.
Rajott, hogy ha az opera furcsa darabnak, a szovegkdnyv éppen olyan furcsa olvasmanynak. Olvasta,
olvasta, és nem értette igazan. Valami furcsa és torz dolog volt az egész, azt érezte folyton, hogy hiany-
zik beléle valami, hogy hidnyzik a legfontosabb, s kezdett rajonni arra, hogy most mar nemcsak hogy a
Trubadudr meséjét nem érti, hanem egydltaldban nem érti az egész Ugyet. R4jott arra, hogy egy operai
sz6vegkonyvet olvasni, majdnem olyan, mint térképet olvasni annak, aki sohasem tanulta — de még ha
valaki tanulta is egy operdt megismerni a szévegkdnyvbdl, ez éppen olyan, mintha valaki egy akarmilyen
pontos térképrdl egy vidéknek a szépségeit akarnd élvezni. Képzelhetd, hogy ezek utdn a szerencsétlen
ember végképpen kétségbeesett és minden tovabbi kisérlettel félhagyott.

Nem sok idé mulva megismerkedett egy finom zenésszel, és annak elmondotta ezt az operai kalandjat.
A zenész megértéen mosolygott és végul igy szolt:

- Rosszul fogott hozz3, kedves bardtom. Az opera nem szindarab és nem lehet Ugy nézni, mint a szindarabot.
— Nem szindarab — hat taldn koncerteléadas?

— Isten &rizz. Az opera nem is koncert. Ha koncert, akkor mar nem is jé.
— Héat se nem zene, se nem drama, se nem szineléadas, se nem koncert, hat akkor micsoda?

59 Utikdnyv.
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~ Hja, hogy micsoda? Hiszen éppen ez a kérdés? Eppen ez a probléma. Eppen ez a bokkend. Ez az, amit
meg kell fejteni.

— Szbval: az opera talalds rejtvény?

— No hdt azt éppen nem mondom. De mindenesetre valami kilonos, valami sajatsagos, valami rendkivli.
Es ez a legkiilondsebb, a legsajatsagosabb és a legrendkiviilibb benne az, hogy akik stir(in jarnak Operaba. ..
- Példaul az operai bérlék.

— Igen, példaul az operai bérlék annyira megszoktak, hogy nem taldlnak benne se kiléndst, se rend-
kivilit, se sajatsagost.

— Azt csakugyan vettem észre — mondotta a szinhazkedveld. — Egy bardtom, aki operai bérl¢, azt sem talalta
kalondsnek, hogy miutan dtvenszer ldtta a Trubadurt, még mindig nem tudta, mi torténik benne. ..

— Oh, minden operaban csak egy torténik — mondotta a zenész félényesen.

— Csak egy torténik? Es mi az?

— A zene. Minden operdban csak a zene torténik és minden opera csak a zenében torténik. A zene a
drdma és a drdma a zene. Nem érti?

- Nem egészen! — mondotta kissé szédulve, aki csak most jott ra, hogy milyen sulyos kdvetkezményeket
vont maga utan az a bizonyos Trubaddr-eléadas.

- Rdgtdn megmagyardzom. Az igazi, a vérbeli operai ldtogatdk Ugy élvezik az operai eléadast, hogy oda
se néznek a szinpadra, hanem vagy a partiturat olvassék egy kis kézi villanylampa hélatlan vildganal, vagy
ha a partitdra nincs a kezikben, behunyjak a szemiket.

~ Es ez helyes? — kérdezte, akivel most mar forogni kezdett a vilag.

- Hogyne! Az igazi operai ldtogatd csak a fllével érzékel, a fulével hall, a fulével 1at, a fulével érez és a
fulével szenved.

— Ugy? Hat akkor minek a szinpad, a drdga ruhak, a koltséges dekoracio, a szép jaték, és minden egyéb
— akkor sokkal olcsobb volna eléadni az egészet egy koncertteremben, és a jegyszeddk latcsd helyett
olyan készilékeket drulndnak, amelyektél nem lat az ember, széval olyan szemcsukdkat, hogy az embe-
reknek ne kelljen kilén veszédnilk azzal, hogyan hunyjak be a szemiket.

- Tudja, hat ez mégsem egészen Ugy van... Mert hat az opera — az mégis probléma. Hiszen ezt rogton
mondottam, ugyebar? Ezt a problémat azonban nem lehet egy féldrai diskurzussal megfejteni — errdl
legfeljebb kdnyvet lehet irni —, nagy, hatalmas konyvet.

Ekkor odajott egy Ujsagird s megkérdezte, hogy mirél vitatkoznak. A zenész elmondta réviden s az
Ujsagiré felkacagott.
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—Hogy mondhat mér olyat, hogy az opera probléma. Az opera szazbtven év éta nem probléma. Mar akkor
megfejtette Beaumarchais, nem egy kotettel, hanem egy axidomaval, amelyben minden benne van.

— A Trubadur is? — kérdezte félénken a mi embertink.

- Hogyne, féképp a Trubaddr. Beaumarchais mondotta: ,Ami olyan értelmetlen, hogy nem lehet elmondani,
azt el kell énekelni” Az opera-librettistak szazdtven év dta — csekély kivétellel és feltling sikerrel — ehhez az
axiomahoz ragaszkodnak.

~ Igy héat sohasem fogom megtudni, hogy mi térténik a Trubaddrban?

— Milyen furcsa emberek vannak a vilagon — mondotta az Ujsagird. — En az emberek kivancsisagabol élek
s ennélfogva iparszerlleg Gizom a kivancsisagot, de még soha életemben nem taldlkoztam emberrel, aki
a Trubadtr meséjére lett volna kivancsi. Vannak képtelenségek, amiket a nagyapainktél 6rokolttink s amiket
sértetlenl hagyunk az utédainkra. Akinek ez nem tetszik — ne jarjon operaba —, igaz-e?

— Azt elhiheti, hogy én soha tdbbé be nem teszem a ldbamat az Operdba! — mondotta a szerencsétlen
ember és sietve tavozott.

A dalnok titkat azota sem fejtette meg senki.

A csakvari foldmiivesszinészek Hdry Janosarol
(Hevesi Sandor, Budapesti Hirlap, 1929. december 12., 9. oldal)

Holnap a Nemzeti Szinhdz Kamaraszinhdzdban csdkvdri féldmivesek jdtsszdk Koddly — Harsdnyi — Paulini
Hary Janosdt. Ritka és a szinhdztérténetben rendkiviili esemény, hogy mdkedvel6k adnak elé olyan, darabot,
mely az Operahdz repertodrjdn szerepel. Vajon mi ennek az oka? Micsoda szinészi és zenei értékeket, vagy a
szinpadon tilmendleg milyen mélyebb kulturjelentéséget rejt magdban a csdkvdriak eléaddsa?

— A nydron nagyobb tarsasaggal leutaztam Csakvarra és végignéztem a Hdry Jdnos eléaddsat. Amit annak
idején mondottam, ma is fenntartom: ez az eléadas a legjobb és legérdekesebb, amit valaha parasztoktol
lattam. A csakvdriak tehetségesebbek az oberammergaui foldmveséknél. Eléadésuk tde, eredeti és mes-
terkéletlen. A mellett minden szereplé oly meghatd komolysédggal és odaadassal végzi feladatat, aminek
mar stilusteremtd ereje van. Tovabba minden szerepld tud minden szerepet, a masiké éppen Ugy érdekli,
mint a magaé. Sajatos vardzsa van a dunantuli dialektusnak is. Valami édes naivitds drad az eléadasbdl,
amelyet kivalt harom szereplének (Hary, Orzse, Marci bacsi) tehetséges és kdzvetlen megnyilatkozasa valé-
saggal az élmény erejéig fokoz... Azt hiszem, a budapesti eléadas igazolni fogja megallapitdsaimat.
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Gazol az operett

(Hevesi Sandor, Budapesti Hirlap, 1931. szeptember 27, 15-16. oldal, és azonos tartalommal: Pdsztort(iz,
1932. julius 31, 205-206. oldal)

A mult évadot Reinhardt az Offenbach-féle Szép Heléna Uj dtdolgozasaval zérta, az idei évad nagy ese-
ménye a Milldcker-féle Szegény Jonathan lesz Uj rendezésben, Uj hangszerelésben, Uj kontdsben és Uj
szoveggel. Hagemann, a volt intendans és ismert drdmai rendezd, Karlsruheban a Strauss Janos-féle
Rémai karnevdlt késziti elé Uj rendezésben, Uj hangszerelésben stb,, stb. Shakespeare, Goethe, Ibsen,
Hauptmann utdn Strauss és Millocker, 1atvanyos témegcikk 1931-iki divat szerint, koncentrikus tdmadas
a t. c. kdzonség ellen, amely e vad id6k zivatarja kozt felejteni és felélénkilni szeretne, s amely vesze-
delmes tempdban sodrddik a hangosfilm operettprodukcioi felé. Nagy drdmai szinpadok és nagy dra-
mai rendezék az operett lehetéségén keresztll bombazzak a hangosfilm egyre novekvé kézonségét.
Régi, hires operetteket tdmasztanak fol a maguk egyszer(iségébdl és igénytelenségébdl hangos és
pompazatos életre, az egykori kedves naivsagokat mai rafindltsagakkal szalagozzak fel, szeliden patto-
go élcek helyett aktudlis bombakat robbantanak vitriollal dtitatott dialogusokban, egy-egy vilagité sztar
helyett egész csillagfiizéreket szikraztatnak fol a szinpadon, a meztelen szépség kultuszatol kezdve az
allig befodott egzotikumig minden régi és Uj trikkst a harcvonalba allitanak, hogy leteperjék a han-
gosfilmet, amely szimplasagaval, szivet Gdité és elmét zsongitd Utszéliségével és konvencionalizmusaval
egyre erésebb versenytarsnak bizonyul! Hol vannak a klasszikus szerzék? Hol van a tavalyi hd? Komoly,
szinpadi vezeték mintha lathatatlan kérusban a Peleskei nétdriusbeli® Bacin Gazsi nétéjat énekelnék:
,Huga Viktor, Goethe, Bérne, Bdr a hdtatok betdrne!”

Csakhogy a jelen vélségban valésédggal betorik a hatuk, amint az operetté szazkilométeres sebességgel
atgazol rajtuk.

A legcsudalatosabb jelenség az, hogy amikor a legnagyobb és legtehetségesebb eréfeszitések indulnak
meg az operett irdnyaban — ugyanakkor a mifaj maga nem tud teremni, semmi Ujat nem tud kitermelni
magabdl, zeneileg és szbvegileg olyan meddd, ahogy csak egy batortalanna és teljesen gydmoltalanna
satnyult mUfaj lehet. A fél-mult operetteket kell a mai filhoz és a mai szemhez atszerkeszteni, Ugy, hogy
az az Offenbach, amelyet Reinhardt ad el6, sét magat nem is szamitva, legaldbb hat-hét szerzére mutat-
hat, akiknek kdzossé erészakolt munkdja alig lehet egyéb, mint stilustalan egyveleg, amivel szemben a parizsi

%0 Gadl Jozsef 1838-as, egykor igen népszer bohdzata.
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Offenbach-reprizek a mivészi becsuletességbdl bizonyosan egyest érdemelnek, mert 8k Offenbachot
mint egy elmult stilust elevenitik ma szinpadra a késébbi generacio ironikus és folényes gydnyoriségé-
vel, 6k egy kort tdmasztanak fol vele, amelyben mint tikorben a sajat torzképuk frappéans hasonlatossa-
gait élvezik, s a primitiv Offenbachot sem féltik a Puccinin nevelkedett mai zeneérték kicsinyes kritikajatol.

A Pdrizsi élet Uj eléadasa Parizsban egy régi operett mdvészi reprize, az Uj Szép Heléna Berlinben kapraza-
tos és tulzsufolt Offenbach-revi, amely tizenegy, killonbdzé helyrél 6sszeolldzott Offenbach-melddiaval
gazdagabb, mint az eredeti Szép Heléna, akit a berlini eléadas fizikailag teljesen levetkéztet, zeneileg
azonban hatszorosan feloltoztet egy modern hangszerelés sokreddjd, arany- és ezlstkontdsébe.

E revikké kiszélesitett és felgazdagitott operettek nagy kdzonségsikere vilagitja be a lejtét, amelyen a
mai szinpadmUvészet végre le tud érkezni a hangos filmek kdzénségéhez. Ezt a kozdnséget féképpen
arrol lehet megismerni, hogy a szinhazi élvezete azon a ponton kezdédik, ahol lehetévé teszik szamara,
hogy teljesen lemondjon énmagdrdél. Ez nem az a kdzonség, amelyrél két esztenddvel ezelétt még azt
lehetett megallapitani, hogy szérakozni, mulatni, vagy még trivialisabban szélva, kacagni akar a szinhaz-
ban. Ez a kdzdnség mar odajutott, hogy semmi pozitivumot nem akar a szinhdzban, mert nem hajlandé
a torténetben aktiv részt venni. Negativumokat akar. Felejteni figyelése nélkul, féldlomban és félébren-
létben érezni azt, ami az életben valamikor szép s kellemes lehetett, a szerelemnek meleg érzékiségét és
halk Iirdjat, romantikus hazugsagait és idegzsongitd pdzait, apro kis bajait és nagy befejezé boldogsagat.

A 19-ik szazad szinpadja még tarsadalmi és erkdlcsi problémak nyugtalanitd zajat szabaditotta rd a maga
kozonségére. Néra miatt hajba kaptak, sét parbajoztak emberek. Hogy egy asszony elhagyhatja-e harom
gyermekét, mert az ura kdzonséges materialista és 6nzé fickd, ez nemcsak Ibsen egyéni problémajanak
bizonyult, hanem személyes Ugye lett egy csomo kitlind embernek Krisztianiatél Madridig. Ma, amikor
az arany formajaban egy Uj népvandorlds indult meg a vildg pénzpiacain, az embereket a szinhdzban
csak az tudja érdekelni, amiben mar faké nyoma sincs az érdekességnek. Amidta problémava lett az élet,
a szinpad nem bir el semmiféle problémat. Az élet tele van mélységgel és szakadékkal, a deszkakon se
mélységet, se szakadékot nem akarnak latni. S ez nem elsé ilyen eset a vildgon. Amikor a Greve-piacon
a guillotine dolgozott s a kosarakba szaporan hulltak a véres fejek, a szinpadon érzékeny és szentimen-
talis hésndk jartak-keltek s szerelmes kdnnyekkel sirtdk tele a zsebkenddjiket. 1831-ben azt kivanjék a
szinpadtdl, hogy hazudjon az életnek, vagy hazudja el az életet, nemcsak a mait, hanem a tegnapit, a
tegnapel6ttit is, azt is, ami mar régen elmult, de erés-elevenen él a lelkekben, mert éppen azt akarjék
elkertini, hogy ra kelljen eszmélnitik az élet igazi valdsagara.
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Az operett mindenkor abbdl élt, hogy elhazudta a valét s nem egyszer égé vulkan tetején tancolta a
kankant. lll. Napdéleon csészarsadga alatt virult ki Offenbach és Lecocq, az az operett, amely mamorba
ejtette sajat magat, hogy ne kelljen szembenéznie a tényekkel. Az operett ma sajat erejébdl nem képes
erre, tehat felkel halottaibdl, elhdnyja egykori ruhdit és diszeit, megtanulja a mai nyelvet, elsajtitja a mai
divatot, hogy a mi mesteriink, a mi mulattatonk, a mi mdmorunk lehessen.

Ez a latvany azonban nem mulatsagos annak, aki jozan fejjel nézi. XIV. Lajos udvardban tancos operettek
és kdprazatos revik mellett Corneille és Racine irodalmiva csiszolt tragédiai érdekelték a kdzonséget, s ha
Moliere mint kirdlyi mulattatd kénytelen volt operettszévegeket is irni, amelyekhez Lully frta a muzsikat,
s amelyekben O Felsége személyesen tancolt, ugyanakkor megirhatta a Mizantrépot és a N6k iskoldjdt
eljovendd szazadok elit-kdzonsége szémadra.

Maholnap azonban ott lesziink, hogy a Moliere-k — ha akadnanak is — csak operettszdveget irhatnak,
hiszen Amerikdban éppen most készllnek a Cyrano de Bergerac operett-verzidjara, amit még elgondolni
is szornylség, mert magaban az eredeti Rostand-darabban egyebek kdzt nemcsak egy operett-széveg
lappang, hanem egy teljes és finom operett-muzsika is hallatszik ki beléle. A hangosfilm — Ugy latszik ez a
mUfaji természete most tor elé — mindent operetté probal dtgyurni, és a szinpad — a maga kétségbeesett
fejvesztettségében az operett terliletén veszi fol vele a harcot — negyvenkettes dgyukkal.

A drdma azonban, amely ezen a téren csak elveszitheti 5nmagat, csak Ugy szllethetik Ujja, ha a mdveltek
megfogyott osztalydbol Ujra kezdi toborozni azt a kdzdnséget, amely hdromszaz esztenddn keresztUl
tdplalta és kitartotta.

Legendas operahazak
(Hevesi Sandor, Budapesti Hirlap, 1931. december 13,, 17. oldal)

A szinhazak vildgkrizisében eddigelé egy biztos értorony allott ellent a hulldmoknak: az opera, amely
ezt a kitart6 erejét éppen felemas mivoltanak koszénhette. Az opera ugyanis csak félig szinhaz, félig
azonban zene. Operdba sokan Ugy jarnak, hogy 6likben a vezérkonyv, vagy a zongorakivonat, amely-
bél fol se néznek egész felvonds alatt. Zenét hallgatnak s nem szinhazat néznek. Titkos dramairdk
ezrével szaladgélnak a vilagban, titkos opera-frék egyaltaldban nincsenek. Operdt nemcsak eléadni,
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hanem frni is luxus. Ha Verdi, boldog idékben, még harom operdt komponalhatott egy évben, ma a
tehetséges zeneszerzd harom év alatt is alig tud dsszeeszkabalni egy operdt. S az Operahédzak jaték-
rendje is majdnem teljesen egyforma a vildgon. Ugyanaz a negyven-6tven opera Darmstadttol vagy
Nurnbergtdl kezdve Milandig vagy Csikdgodig. Egy tenorista husz, egy baritonista tiz szereppel befut-
hatta az egész karrierjét s bevandorolhatta az egész vildgot. A nagyok kdzt a legnagyobb, Caruso, hany
szerepet énekelt egész palydja alatt? S a nagy énekespélydknak a legutdbbi iddkig két végallomasuk
volt: London és New York, a Covent Garden és a Metropolitain, ahol Caruso és Titta Ruffo békeidékben
mar kétezer dolldrért énekeltek esténként, ahol Saljapin a vildaghaboru alatt haromezer dollarra emelte
a maximalis felléptidijat s ahol Jeritza Méria egy bizonyos idében allitdlag még ezen a maximumon
is tulment. Ez volt a két legnagyobb luxusintézete a vildgnak, minden énekes aranytermd Kalifornidja,

mar csak vidéki szinhdzszamba mehetett.

S most ez a mesebeli kacsalabakon forgd két luxusintézet is 6sszeomlik, csak Ugy, mint a Rothschildok.
Sem Amerikanak, sem Anglidnak nem volt nemzeti operahaza, mint ahogy nem volt és nincsen nemzeti
operairodalma, s a nemzetkdzi mivészetnek e fantasztikus 6sszegekkel fenntartott boszorkanyvarai és
babeltornyai, ahol mindenki mas nyelven beszélt, mint a partnere, ahol karmester és karvezetd, rendezé
és szoloénekes mind mashonnan jott és masfelé iparkodott, — most, mintegy az Idék végzetes szelére,
dsszeroppannak, érzik, hogy megértek a pusztuldsra, hogy jelen formajukban nem élhetnek tovabb s
legfeljebb hamvaikbol kelhetnek Uj és teljesen megvaltozott életre.

A Covent Garden és a Metropolitain Operahouse legendas intézménye korulbeldl ugyanazokbol az okok-
bol ér véget. Egyrészt tonkrementek, vagy anyagilag jelentékenyen megrokkantak azok a mecénasok, akik
a maguk zsebébdl hihetetlen osszegeket dldoztak ily tiszteletreméltd mivészi célokra, masfeldl tonkre-
ment és igy kivonult e szinhdzakbdl az a jomddu kodzéposztaly, amely eléggé sznob, de eléggé mdvelt is
volt ahhoz, hogy akdr New Yorkban, akér Londonban, a tetraldgidt német nyelven hallgassa végig s Verdi
Falstaffjat olaszul élvezze. Evtizedeken keresztiil a mecénasok és a kozonség egymasra talaltak e két szin-
hazban, az eurdpai kontinens karmesterein, rendezéin és énekesein keresztll. Bécs, Berlin, London, New
York vagy Bécs, Berlin, New York, London, — ez volt a zengd csillagok megszokott vandorutja, amelyen
rovid par esztendd alatt egy egész életre vald termést lehetett betakaritani. Az utolsé években mar erés
z0kkendk mutatkoztak, a Covent Garden hosszu és kiizdelmes valsagokon ment keresztll, amelyek végre is
megpecsételték végzetét, s amikor Kahn Otto visszalépett a Metropolitain Operahouse elndkségétdl, akkor
vildgossa lett, hogy New Yorknak ez a nagypolgari luxusintézménye szintén haldlra van itélve.
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részében nem érzéketlen a jé zene irdnt, sét az operét is kedveli, mint mUifajt, de viszont kiveszett beldle
minden sznobizmus a jé dreg Eurdpa irdnt, végleg ondlldsitani akarja magat s réviden azt mondja, ha
opera, hat legyen amerikai, vagyis hazai sztarok énekeljék és jatsszak néki angolul, - s ebben az ohaja-
ban és meggydz8désében teljesen egyezik az Uj londoni kdzonséggel, amely joval elébb jott ra erre
a nagy folfedezésre. Az eset nem is olyan Uj, mint amilyennek elsé pillanatra latszik. A 18-ik szazadban
egész Eurdpaban mindenditt azt hitték, hogy operat csak olaszul lehet énekelni. Es jott Parizsban Gluck
(akit a francidk ma is Glucknak hivnak, taldn azért, mert szerencséjuk volt vele), és jott Ausztridban és Német-
orszagban Mozart, aki megvaltotta az operdt az olaszoktdl s német nyelven szdlaltatta meg a német lelket.
Es hidba dllitana ma egy Marxon nevelédétt szinpadi tudos, hogy a Covent Garden és a Metropolitain
Operahouse bukdsanak merében anyagi és gazdasagi okai vannak, szemmellathatd és le nem tagadha-
t6, hogy e szinhdzak katasztréfajanak legmélyén fundamentdlis és &si érzékek és vagyak zajlanak nagy
feszitéerével, amelyek a maguk hatasaban legaldbbis oly donték és fontosak, mint a gazdasagi valsag,
amelyhez hozzakapcsolddnak s amelybe Ugyszélvan belenének.

Az opera valamikor udvari mivészet volt s antik formakra és hatdsokra hivatkozott, de igazi virulasa a
polgari kultura fénykoraval esik 6ssze. Mozart, aki megelézte ezt a polgari kulturat s ennélfogva remek-
mUvei mellett nyomorogni volt kénytelen, az a kivétel, mely megerdsiti a szabalyt. Verdi és Wagner, sét
utébb Strauss Rikard és Puccini megkaptak a polgari tarsadalomtdl mindazt, amit a legjobb idékben
a legkittinbbb mecénasok adhattak a legnagyobb muvésznek, s még ezen felll is valamit, ami talan
mindennél tobb volt: a teljes szellemi és mivészi fliggetlenséget. A polgari kultdrdnak — tehat majdnem
az egész tizenkilencedik szdzadnak — s még a huszadiknak is, a vildighaboru kitoréséig az opera volt a
dédelgetett mUfaja, Gveghéazi virdga, délszaki pdlmaja, — az opera képviselte és jelképezte azt a tindoklé
luxust, amelyet a polgari tarsadalom &tvett a régi udvaroktdl s amellyel dokumentélni akarta a maga
egyenrangusagat minden kirdlyi haztartassal szemben.

Ez a kor — Ugy latszik — let(inében van, s az operdnak mélyebb rétegekbe, taldn a nemzeti lélek legmélyére kell
leszallania, hogy a valtozott viszonyok kdzdtt fennmaradhasson. A nagy, nemzetkdzi luxus-operahazak sorsa
mintha e mellett bizonyitana. Pesszimizmusra — csak Ugy, mint mas terlleteken —igazi ok itt sincsen. Az opera
az igazi zenének — tehdt a drdmai zenének — legmélyebb és minden paradoxidja mellett is legmUvészibb
kapcsolata a szinhazzal és a szinpad lehetéségeivel. llyen értékek a viszonyok minden valtozasa mellett sem
pusztulhatnak el, legfeljebb atalakulnak. Az operai jatékrend olyan kincsestara az eurdpai mivészetnek, hogy
sem a Covent Garden, sem a Metropolitain Operahouse megsz(inésén nem fordulhat meg a sorsa. Akarhogy
hirdetik is, hogy minden csak pénzkérdés (ma ennek a jelszonak nagy szerencséje van a vilagban), a mivészet
mar sokszor mutatott példat arra, hogy a legpénztelenebb vildagban sem mond la Snmagarol.
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A zongora alkonya
(Hevesi Sandor, Budapesti Hirlap, 1933. januér 12,, 7. oldal)

A nyolcvanas és kilencvenes években Budapesten és a vidéken a zongora a polgari élet egyik gyujto-
pontjan allott. Ha Blaha Lujza Uj népszinmUben Iépett fol, Hegyi Aranka Uj operett-szerepet jatszott, a
zongora-kotték vitték széjjel az egész orszagba. Minden vidéki zongoran félhangzott az ,Oh mily bohd
valék" a Lilibél,%" vagy ,Csak Uszni, csak dszni” a ,pikdns” Niniche-bl1%? (ahol a furdéruha eldszor jelent meg
a szinpadon), a zongora volt a demarkécios vonala egy magasabb kulttranak, hangos szimboluma egy
tarsadalmi folfelé vagyakozasnak, a budapesti hdzmesterkisasszonyok ugrédeszkdja a szinpadra, vagy
egy rangon foluli hdzassagba, a békességet és csondet kedveld haziurak és lakdk réme, gy hogy voltak
bérhazak, amelyek kapuin a lakashirdeté céduldk a gyermek és kutya mellett a zongorét is tilalmas elem-
nek bélyegezték, amelyet nem lehet finom Uri hazba bebocsétani.

Es bar Shakespeare szerint nem lehet jo Iélek, akiben nem lakik zene, meg lehet érteni a kilencvenes évek
héziurainak gorcsds védekezését a zongora ellen. Szép, juniusi meleg estéken, kitart ablakok mellett egy
nagyobbfajta pesti bérhazban négy-ot-hat zongora mikodott egyszerre, a Czerny-féle ujjgyakorlatoktdl
és ,Kipi képi képi, dobog a szivem" kezdet( Szultdnbeli kering6tél kezdve a Beethovennek négy kézre 4tirt
Eroicdjanak legmarconabb el6adasaig, akik végigélték Budapesten a zongoranak ezt az aranykorat, azok
a kitart ablakok mellett vald tomeges nyari radidzassal szemben cséndes rezignacidval dllapithatjdk meg,
hogy ,nincsen Uj a nap alatt”.

A zongordnak korllbelll mostansdg lesz az otszazadik sziletésnapja. Maga a hangszer elég érdekes
letésének furcsasagaihoz az is hozzatartozik, hogy abban az orszagban jelentkezik elészor, amely a zene-
irodalomban elenyész&en kis szerepet jatszik, annal a népnél, amelyrél ma 4ltalanos a vélemény, hogy
nem mugzikdlis: az angolokndl. Csakhogy az angol a 15. és 16. szézadban mas volt, mint modern utoda.
Anglia tele volt dallal, minden vacsora utdn madrigélokat énekeltek az asztal kordl, az akkori London
jobban hasonlitott a mai Velencéhez, mint a mai Londonhoz. A Temze vize nem volt a gydrak szennyété|
szlrke és barna, a kék égbolt baranyfelhsit nem fogta be a gyarkéményekbdl felszalld korom, diszes,
figgonyos gondoldk siklottak a vizen, viddm énekszéval, ahogy egy Sir James Melville nevd szemtanu

1 Hervé (Louis-Auguste-Florimond Ronger) (1825-1892) 1883-as operettje.
2 Chez Niniche, Auguste de Villebichot (1825-1898) 1881-ben bemutatott egyfelvondsos operettje.
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eléadja, aki 1564-ben Stuart Maria kdvete volt Angliai Erzsébet udvardban. A kirdlyné megkérdezte téle,
hogy zongorazik-e Maria kirdlyn&? (Az akkori zongorat spinétnek hivtak, angolul virgindlnak.) Mert Erzsébet
kirdlyné jol zongorazott és szeretett is jatszani, de ahogy ¢ maga mondotta: sohasem férfiak el6tt, csakis
sajat maganak, hogy ellsse a szomorusagat.

Az elsé nyomtatott zongorahangjegy flzet is Anglidban jelent meg, s ennek a cimlapja (1611-bél) igazan
érdekes, szinte mulatségos. Fiatal ledny Ul a zongora mellett leomlo furtdkkel, félig lecsukott szemekkel.
Két keze a billenty(ikdn, arca azonban, mint a legtdbb 17-ik szazadbeli flamand festményen, szinésznék
maodjara, a néz6 felé van forditva. Ha valaki a gesztusabdl és arckifejezésébdl akarna kiolvasni, milyen
zenedarabot jatszik, csak azt mondhatna, hogy az a darab A szdz imdja, amely pedig tébb mint kétszaz
évvel késébb keletkezett.

Széz esztendével késdbb lett csak a kezdetleges kis klavichordbdl (@melyet még rahelyeztek az asztalra,
mint még nem régdta a cimbalmot) a pianoforte, amelyet azért neveztek igy, mert piandt és fortét is le-
hetett rajta jatszani, de tarhelynek akkor még csak négy oktavaja volt, pedal nélkul, mert az csak késébb
kerlt hozza. A zongora akkor mar két fontos szerepet toltott be: az otthon hangszere volt, amirél egész
sor remek festmény tanuskodik, és minden zenekarnak a kézéppontja, Ugy, hogy a karmester évszaza-
dokon at a zongoranal és a zongora mellél dirigélt, aminek érdekes maradvanya Mozart operdiban a
secco-recitativo, melyet a karmester maga kisér zongoran, s a kis francia zenekarok elmaradhatatlan zon-
gordja, mely egy modern remekmdben is dontd szerepet jatszik: A tékozI6 fii cimU hires némajatékban.

Az a kdz6nség ugyanis, mely a vilighabord 6ta New Yorkban felnétt és megtollasodott, legalabb egy A
zongora nagy felszabaduldsa, teljes kifejlédése és tinnepi szdzada a 19-ik szazad volt, amikor a tokéletes
kalapacs-szerkezet és a legnagyobb méretek segitségével végleg elveszitette a harfaval vald kapcsolatat
s olyan hangszerré valt, mely egy Liszt Ferencben a zenekar és orgona teljességével tudott érvényesulini
anagy hangversenytermekben. Liszt Ferenc a zongora dsszes lehetéségeinek legnagyobb mestere volt,
s mellette a zongoranak olyan koltéi 1éptek fel, mint Chopin és Schumann, akik a hangszer intim titkait
tartak fol a szalon rejtett s alig vilagitott sarkaban. Schumann Wieck Klaranak, a hires zongoramdvészné-
nek, akit csak hosszu kélvéria utan vehetett feleségul, ezt irja egyik levelében: ,Utolsé leveledben valami jo
helyecskérél beszélsz, hogy ott szeretnél Idtni engem; nem kivdnok én magamnak jobb helyet, mint egy zongo-
rdt és hogy te légy mellettem.”

A 19-ik szazad polgari kulturdjat kifejezte, emelte, ékesitette és elblivolte a zongoranak ez a Liszt-Schumann-
féle kettdssége; az dridsi hangverseny ennek nagy, innepi nyilvanossaga és az elhomalyositott, kis szalonok
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meghitt és mUvelt intimsége. K6zép-Eurdpaban a biedermeier, Anglidban a Viktdria-korszak reprezen-
tativ és él6 hangszere a zongora. Es ezt a fanatizmusig fokozott zongorakultuszt, amely a polgari kérok
kulturadlis tizparancsolatanak legszigoribb pontjat valdsitotta meg, a szazadvég mar igen erés hangon
kezdte megbélyegezni. Szalldigévé lett, hogy nincs nagyobb ostobasdg, mint a leanyoknak tulzott és
erészakolt zongordztatdsa, amelynek kilénben is csak a férjfogas az oka (,A ledny olyan mdvelt, hogy
zongordzik is"), mert hiszen kilencvendt szazaléka az igy férihez adott hajadonoknak mar a mézeshetek
utan ugy csukja be a zongordjat, hogy ki sem nyitja tobbé. Ez persze szérdl-széra igaz is volt, csak a ko-
vetkeztetés volt hamis, amelyet levontak beléle.

Aki hat vagy tiz évig tanult zongorazni, akar kinyitotta késébb a zongordjat, akar nem, elsajatitott egy
zenei kulturdt, amely fogékonnyd tette 6t a legjobb zene élvezetére s mindenesetre mély nyomokat
hagyott benne. Hogy ma mar sokkal kevesebben tanulnak zongorazni s féképpen csak azok, akik a zené-
ben az & életpalydjukat vagy hivatdsukat érzik és keresik, ez a tizenkilencedik szazad polgari kultdrdjanak
széjjel-esését jelzi, amelyet a gyors technikai haladas is elésegit és siettet. A zongora, amely valamikor
a polgari otthonnak a mivészetét, a mulatsdgot, a zenét és a tancot, a hangulatot és a hazibalt jelen-
tette, nem tud, de nem is akar a gramofonnal és a radidval versenyezni, amelyek mindezt készen és
tokéletesebben szallitjdk hdzhoz. — A hazikisasszony nem is érne rd ma harom-négy orai gyakorlasra.
Egyetemre jar, hivatala van, vagy szocidlis munkat vallal. A polgari otthonbdl kivonul a zongora, amely
a legnehezebben elhelyezhet$ butordarab volt mindig — és egy kis varazsladabdl, amelyet az asztalra,
vagy onkénytelen gunnyal a hasznélatbdl kiesett, de még ott allé zongora tetejére dllitanak: kiszolitjdk
az egész vilag zenéjét.

Szpiker: Hevesi Sandor
(A Szinhdz mikrofonja — Rddic vildghiradd, 1933. oktober 15-21,, 1-3. oldal)

Mindenképpen elismerésre méltd, hogy a Radio bekapcsolta az Operahdz megnyito-eléadasat, Erkel
Hunyadi LdszI6jat.5® Ez a Bdnk bdnnal egyltt a régi magyar operairodalomnak az a két alkotésa, ame-
lyek végérvényesen beidegzédtek a magyar k6zoénségbe s a magyar operai hagyomanynak Ugyszolvan
alappillérei. Erkelnek ez a két munkdja mar hagyomany és halhatatlansag, annal keservesebben érezheté

1933, oktéber 10-én.
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mind a két szovegnek szorny( kezdetlegessége, amelyen nem segit semmiféle barsonykezU, elnézé
atdolgozas. Ahogy néhany kitlind Verdi-operat valdsdggal feltdmasztottak a halottaikbdl a szoveg radi-
kélis, szinszer( dtdolgozasaval, ugyanezt kell megtenni Erkel Ferencért is, ha azt nem akarjuk, hogy végre
is merében kegyeleti cikké véljon az a két operdja, amelyeket a széveg naivitdsa a komikum széleire
sodor, az a feltding, sét kidltd naivitds, amely még szinpad nélkdl is csakis a hallgatén keresztul — akarhany-
szor fenyegetéen Iép 6l a maig friss és eleven zenével szemben. A Radié taldn maga is megtehetné ezt
az egyben hazafias és mUvészi szolgalatot a nagy Erkel Ferenc dolgat, s a hires nyitany szépen hangzott.

Szpiker: Hevesi Sandor
(A Szinhdz mikrofonja — Rddid vildghirado, 1933. oktéber 22-28., 1-3. oldal)

A zUrichi Vérosi Operahdznak szenzacids estéje volt szombaton, amikor bemutatta Alexander Zemlinskynek
A krétakdr64 cimd Uj operdjat. Nem tudjuk, miért volt az Urauffihrung Zurichben, amikor az opera
értékét tekintve barhol masutt is meglehetett volna. Zemlinszky, a kitiné szinhdzi karmester, Mahler
Gusztavnak egyik legtehetségesebb tanitvanya, aki Pragdban tobb mint tizendt évi mikodése alatt
egy muvésznemzedéket nevelt fol s nem kevéssel jarult hozzéa Praga zenei presztizsének dregbitéséhez
- mint operaszerzd sem Ujonc, s egyik operdja, amely Gottfried Kellernek Kleider machen Leute cim(
ragyogo seldwylai novelldja® utén készilt, majdnem az dsszes német szinpadokat jelentds sikerrel jarta
be. A krétakdrbdl is kdnnyen lehet igen nagy siker, ha nincs is meg benne az az igézé és megvesztegetd
lirai dallamossag, amely Puccini japani és kinai operajat vildgszerte népszer(ivé tette. A krétakdr szoveg-
kdnyve jobb, mint a Turandoté. Emberibb és emberségesebb, mert Klabund igazi koltéi dszténnel a
,Keresztény Europat” csempészte az ésrégi kinai mese motivumai ala s olyan kézel hozta mihozzank a
kinai darabot, ahogy ez még keleti szindarabbal soha senkinek sem sikerult. Ezért volt Klabundnak nagy
sikere, s tudvalevé dolog, hogy A krétakdr Budapesten tobb mint szazdtvenszer kerilt szinre, ami szinte
példatlan siker a budapesti dramai produkciok torténetében. Zemlinszky operdjanak elsé elénye, hogy hi-
ven ragaszkodik Klabund szinjatékéhoz, valtoztatasai merében kurtitasok, a masodik elény (s ez nem kisebb
az elsénél), hogy a legtébb operai zeneszerzével ellentétben 6konomikusan kezeli a széveget, nem teriti
széjjel sem a zenekarban, sem a szinpadon, hanem merész kézzel fogja Ossze, s a tomorség kedvéért a

o Alexander von Zemlinsky (1871-1942) operédja, Der Kreidekreis, libretté: Klabund (1890-1928) mesejatéka nyoman.

% Seldwylai emberek, Gottfried Keller (1819-1890) novellaciklusanak cime.
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végnélkuli recitativék helyett ott, ahol a széveg tavol all minden zeneiségtdl, beéri a puszta zenei aldfestés-
sel. lgy a széveg eredeti tempdja megmaradhat, a zenei dialégokban kantilénaval dolgozik, s a lirai és dra-
mai fesziltségeket zart formakban oldja fél vagy robbantja ki. Ezen felll valtozatos formanyelven onti 4t a
dramat a zenébe, amely hihetetlen készséggel és mértékkel hasznalja és alkalmazza a kinai koloritot, amely-
nek mindig folényes ura marad. A zene sokban eldrulja a Mahler-tanftvanyt, a Schénberggel valé baratsag
nyomai is mutatkoznak rajta, de azért soha egy pillanatra sem valik utdnzatta. A krétakdr keleties motivuma
megkapodan rejtélyes, titokzatos, igazan varazsigét idéz fol benntink. A zlrichi eléadasnak nagy sikere volt.

Szpiker: Hevesi Sandor
(A Szinhdz mikrofonja — Rddid vildghirads, 1933. oktéber 29-november 4., 1-3. oldal)

(...) Kodély Zoltan Székely fondja, amely az est masodik részének clouja volt, szinte jobb radién keresztdl, mint
a szinhazban. Ez a mU az egyik oldalarél remekm(, a masik oldalarol kisérlet. Zenei része, kiildndsen a ko-
rusokban, vildgviszonylatban is abszolut kitdnd, érdekes és eredeti, gazdag és Ujszerl — a szbvegi része laza
és Osszefliggéstelen, a mese fonala minduntalan elt(inik a szemiink elél és hidba keresstk. Igazén tokéletes
benne az, amit a radio is hidnytalanul kdzvetit, s Kodalyon kivil minden dicséretlink Basilides Mériaé, akinek
énekmUvészete mar fogalomma kezd valni. Aki igy tud énekelni, az mar joval tdbb, mint énekesnd. (...)

Szpiker: Hevesi Sandor
(A Szinhdz mikrofonja — Rddid vildghiradd, 1933. december 31-1934. januér 6., 1-4. oldal)

Poldini vigoperdja, a Farsangi lakodalom az utolsé évtizedek legnagyobb dalmdsikere, amely évekig tar-
té vonzderének bizonyult, s hosszadalmasséagai ellenére is milsoron maradt. A siker azonban nem azt
bizonyitja, hogy Poldinin kivil ne volna magyar zeneszerzé, aki hasonld, vagy még dontébb sikerrel ne
szolgalhatna a magyar opera Ugyét. Poldini megbecsilhetetlen elénye az volt, hogy az Operahaz biztos
és kész szbvegkonyvet nyujtott 4t neki, holott legjobb zeneszerzdink fél életiket egy librettd utan vald
medd& hajszéra fecsérlik. A sikeres operahoz a jo szévegkonyvon keresztil visz az Ut, s a magyar opera
érdekében kivanatos, hogy ez a rogds Ut jarhatobba valjék. (...)
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Szpiker: Hevesi Sandor
(A Szinhdz mikrofonja — RAdid vildghirado, 1934. februér 4-10,, 1-4. oldal)

(...) Janudr 30. Rossini a maga huszonnégy éves fiatalsdgat valdsaggal beleontotta a Sevillai borbélyba, amely
az egész operairodalomnak egyik sugarzé csoddja. A jokedv fiatalsag 6rok éneke, diadalujjongdsa, amelyet
mindig visszhangozni fognak az idék bércei. Azonfeldl itt vannak a leghélasabb szerepek, a legdallamosabb
aridk, a legotletesebb recitativok és a legbeszédesebb zenekar, amely mosolyog, nevet, vihog, kuncog és
kacag egy egész estén keresztll s melybdl az ellendlihatatlan jokedv szikréi pattannak ki minden pillanatban.
Az Operahéz a remekmvet a recitativok nélkil adja, fllledt és nehézkes prozai betétekkel. Miért? Azt mond-
jak, @ magyar énekes nem tud Iépést tartani a recitativok sebes tempdjaval. De hiszen a prézat még sokkal
kevéshbé tudjak. Ugy lépkednek benne, mint a spanyolcsizmaban, ahelyett, hogy lebegnének, gy tagoljak és
hangsulyozzak a mondatokat, mint a buzgd mikedveldk. A jél forditott és kdnnyen deklamélhato recitativok-
kal sokkal kevesebb bajuk volna, a karmester is kezeligyében tarthatna a tempot s megdérizhetné az eléadas
egységes tonusat, ami ilyen kordlmények kozott lehetetlen! Svéd Sdndornak még nem érett ki a humora, még
nem alakult ki a folénye a szereppel szemben s még nem meri dtadni magét a pillanat szeszélyének, de milyen
zengden szép, friss hang. milyen kellemes és szimpatikus énekmodor, mennyi biztos és biztatd lehetdség,
hogy egészen kivald Figaro valjék beléle. Ami itt hidnyzik még, Ugyszolvan csak idé és szorgalom kérdése.s

Szpiker: Hevesi Sandor
(A Szinhdz mikrofonja — Rddic vildghiradd, 1934. februar 11-17, 1-3. oldal)

Februdr 5.: A nap eseménye a Filharmoniai Tarsasdg hangversenye, a hangverseny eseménye Bartdk
Béla zongorajatéka, amely — Istennek hala — jél érvényesdlt a radion keresztil, s igazdn nem mindenna-
pi gydnyoriségben volt részik azoknak, akik szeretik a klasszikus zenét abban a mai, él6 és atlelkesitett
tolmécsoldsban, amelyet Bartok zongordzasa jelent. A férfias badjnak, a gyengédséggel parosult eré-
nek, a plasztikdnak és a finomsagnak, a tudatossagnak és az 6sztonds odaadasnak olyan fénylé egysé-
ge ez a jaték, amelybdl teljesen hidnyzik a virtudzok kacérsadga és hilsédga, hogy igazan élményszerlien
hat minden fogékony emberre. Ha a mUvészetnek egydltaldban volndnak szabalyai: Bartdk jatékabol

% Az el6adas fészerepldi Rosler Endre, Maleczky Oszkar, Szabd Lujza, Svéd Sdndor és Kdlman Oszkar voltak, Ferencsik Janos vezényelt.
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le lehetne vonni 6ket. Csakhogy itt nem szabalyok vannak, hanem belsé torvényszerségek, amelyek
vildgosak és mégis titokzatosak.

Februar 6.: Sdba kirdlyngjét nagy elészeretettel kdzvetiti a Studio, de ezt legaldbb meg lehet érteni. Sdba
inkdbb lirai mint drdmai dalmd, inkdbb éneklik, mint élik, és igy igen alkalmas a radidra, kivalt, ha Szulamit
szerepét olyan hazai vendég énekli, mint Németh Maria, Asszadot olyan hazai vendég, mint Pataky
Kalman és Saba kiralyndjét olyan nagyszerl hangu kezdd, mint Huszka Rézsi. A kronikas rommel jegyzi
fel ezt a produkcidt mint ritka madarat, mondhatna: mint ritka énekes madarat.

Szpiker: Hevesi Sandor
(A Szinhdz mikrofonja — Rddid vildghiradd, 1934. februdr 18-24., 1-3. oldal)

Februdr 9. A krétakor cimU opera, amelynek zenéjét Alexander Zemlinszky szerzette, s amely par hdnappal
ezel&tt Svéjcban jutott a bemutatdjahoz, egy kissé kozelebb jutott hozzank, mert végre a grazi Varosi szinhaz
is eléadta, s az opera ott is tetszett s minden(tt van eshetdsége a sikerre, mert a zeneszerzé nem nyujtotta
el a szdveget, nem kompondlta agyon, ami ebben a mifajban megtérténik néha. De operabemutatédkra
nehezen hatdrozzék el magukat a szinhazak, mert kis forgalom és még kisebb haszon az egész kilatasuk, s
igy aradiokozvetitésnek egy ilyen operabemutato olyan halas anyagul szolgél, hogy eurdpai egyezménnyel
kellene minden operabemutatét kozvetiteni, s a Magyar Kirdlyi Operahdz bemutatoit is ilyenformdn
allanddan be kellene kapcsolni a nemzetkdzi és mivészeti cserelizletbe. Egyéltaldban — ebbdl is latni, hogy
a radio még csakugyan gyermekcipékben jar — a zenei produkciok nemzetkdzi ki- és tvitele és behoza-
tala még egyaltaldban nincs szervezve. Igaz, nagy magyar érdek ez akkor volna, ha tébb volna az eredeti
magyar operabemutatd, amelyekre 6l lehetne hivni az egész vildg figyelmét, de ami nincs, az még lehet
s ha az ember maga elé képzeli, mi lett volna, ha annak idején a Farsangi lakodalom bemutatdjat a radié
szétvihette volna az egész vilagba, — bizony, melegebbnek érzi a szive tdjat.

Februdr 12.: A Collegium Musicum hétféi estje a ZenemUvészeti Féiskola kamaratermébdl egy kis ka-
maraszenzacio volt. Basilides Méria énekelt, Bartok Béla zongoran kisért és dr. Molnar Antal®” konferalt.
Ahogy a francia zenének értékét megéllapitotta és helyét kijeldlte az egyetemes zeneirodalomban, egy

& Dr. Molnér Antal (1890-1983), Kossuth-dijas zenetdrténész, szamos szakkdnyv irdja.
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tudos alapossagaval, egy mivész dbrazolderejével és egy szlletett zenész finom érzékével tortént. llyen
eléadast régen hallottunk a réddidban s kulon kell megdicsérnink azért, hogy a magyar kdztudattal
szemben (mely a francia zenét kissé lenézi) a francia léleknek milyen ismeretével hozta felszinre e mé-
lyen emberi zenének ritka értékeit. Bartokot nem kell Ujra dicsémiink. O igazan annyira benne van a zenei
kdztudatban s a jo zenei publikum annyira érti és értékeli &t, hogy minden dicsérd széval csak a Dundba
hordanank vizet.

Februdr 14.: Toscdt mar nagyon sokszor kapték a radidhallgatok, s kérdés, nem unjék-e mar nagyon?!
De ennek az el6adasnak volt egy nagy elénye, egy teljes értékl Cavaradossi, minthogy a szerepet ezUttal
Pataky Kélman énekelte. Scarpia a fiatal és szép hangu Losonczy Gydrgy volt, aki szintén teljes értékilvé
fog fejlédni, ha idét engednek neki. Mert a szinpadi (akar énekes, akdr nem énekes) tehetség fejlédésének
két komoly akadélya van: egy az, ha sohasem szerepelhet. Kett6, ha mindig szerepelnie kell. Losonczy,
mintha a gyorsforraldban volna, méris sok nagy és nehéz feladat nyomija a vallat, és nem ez a suly az,
amely alatt a régi latin mondas szerint oly szépen névekednek a palmak .5

Szpiker: Hevesi Sandor
(A Szinhdz mikrofonja — Rddid vildghiradd, 1934. februdr 28.-mdrcius 3., 1-3. oldal)

Februar 16: A ,nagyopera” az, amely ellen a vidéki radideldfizetdk korébdl sok irdsos panasz kertil hozzém,
de a vidék irdnt valé minden szimpatidm ellenére is tartozom az igazsadgnak azzal, hogy nincs igazuk a
panaszkodoknak: Wagner Tannhdusere olyan opera és olyan zene, hogy a legvidékibb hallgaté is élvez-
heti — némi elékészilet utan és némi joakarat mellett. En azt hiszem, a ndlunk még sok helyiitt észlelhetd
félelem a jobbfajta és magasabb rend munkaval szemben megokolatlan még akkor is, ha valaki teljesen
laikus. Mondjuk, hogy a Tannhdusert nem fogja fel teljesen, de akkor is megmaradnak a dallamos, sét
fUlbemaszé részletek, amelyek Bodd Erzsi és Svéd Sandor hangjaval a legcsokonydsebb laikusnak is igazi
élvezetet nyUjtanak.® Es ha ez a zenei élvezet nem all be rogtén, nem jelentkezik elsé hallasra, a radio
egyik fol nem becstlheté elénye éppen az, hogy egy ilyen operét rovid idékézokben masodszor, sét har-
madszor is ki lehet probélni, Ugyhogy a hallgatd dnmagat is kényelmesen kiprobalhatja, sét fejlesztheti,

% Karmester: Fleischer Antal, Tosca: Bodd Erzsi.

% A cimszerepet Pilinszky Zsigmond énekelte, az el6adést Berg Ottd vezényelte.
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ami mindennél fontosabb. A Kir. Operahaz eléadasainak a radion keresztdl nagy pedagdgiai hivatasuk
van, amelyhez azonban az dénmuvelési hajlam éppoly szikséges, mint az eléadasok mivészi nivéja s a
mUsor helyes 6sszevélogatasa. A Tannhduser — mint mondottam dallamvezetésénél és dallambdségénél
fogva alkalmas a kdzvetitésre, de mind a harom felvonast egy estére mi is sokalljuk. Hidba Ulhet a radio-
hallgatd odahaza, az 6 kényelmes karosszékében akér a pattogd tlz mellett, az operahazi nézd egy
kényelmetlen karzati széken is jobb pozicioban van, mert latja a Vénusz-barlangot, a dalnokok és a zaran-
dokok felvonulasat, szoval mindazt a sok latvanyos szenzaciot, amelyet a zene kisér, kifejez és kortlolel,
s a negyedfélords zenei produkcidk haldlosan farasztdak s igy nem valdk a mikrofon elé. Itt a kevesebb
mindig tébb. Mikor fogjak ezt illetékes helyen megtanulnil

Szpiker: Hevesi Sandor
(A Szinhdz mikrofonja — Rddid vildghiradd, 1934. marcius 4-10., 1-4. oldal)

Februdr 26.: Az Operahdz Aiddt adta, a szokdsos szereposztassal,”® Failoni Sergio vezényletével, a megszo-
kott szép hangokkal és a soha meg nem szokhatdé lendilet nélkuli tempodkkal. Az olasz ,brid”, a vibrald
drdmaisag — akarhogy forgatjuk a dolgot — az olasz karmester palcéja ellenére is hidnyzott ebbél az elda-
dasbdl. Szépen és hatdsosan énekelnek, de maganszémokat és korusokat énekelnek, dalokat és aridkat,
nem a dramét éneklik, nem a helyzetet forrositjak énekké, ahogy Verdi értette és kivanta mindig. Verdi
nagy reneszansza Németorszagban (Olaszorszagban nem volt szUkség reneszénszra, mert Ugyszolvan
szaz esztendd 6ta mindig egyforman aktualis) éppen abbdl a megismerésbdl fakadt, hogy Verdi nem
kevésbé dramai, mint Wagner, de ezt a dramaisdgot az eléadasban meg kell valdsitani.

70 Aida: Bodd Erzsi, Amneris: Tutsek Piroska, Radames: Halmos Janos, Amonasro: Szende Ferenc, Ramfis: Koréh Endre.
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Szpiker: Hevesi Sandor
(A Szinhdz mikrofonja — Rddic vildghiradd, 1934. marcius 11-18., 1-6. oldal)

(...) Marcius 6. Hubay Karenina Anndjanak folelevenitésével”” a Magyar Kirdlyi Operahdz megtisztelni
Ohajtotta az 6reg és mégis ifji mestert, amit azzal is dokumentalt, hogy a cimszerep eléneklésére meg-
nyerte a tineményes hangu Németh Maridt. Ez a hang diadalmasan szarnyal az oriasi szerep nyaktord
zenei szirtje felett s még a radion keresztil is elragad Ude lenduletével és kimerithetetlen erejével.
De azért Karenina Anna mégis jobban hat a szinpadrdl, mert mar a mese is sokszor melodrdmai aldfestést
és kiséretet kdvetel a zenétdl, amely szinpadi keretétél és diszétél megfosztva alig tud teljesen érvénye-
stlni. Itt is konok és hosszantartd tapsolast hallottunk, de ez teljesen a mivészet jegyében és legitim
fedezet mellett zajlott le.

Szpiker: Hevesi Sandor
(A Szinhdz mikrofonja — Rddic vildghiradd, 1934. marcius 25-31,, 1-4. oldal)

Marcius 15 Hunyadi LdszI6t most a mdarciusi szabadsaglnnep alkalmabdl kaptuk, de altaldban tul sokszor
kapjuk. A radi¢ operakozvetitései elengedhetetlentl sziikségesek és elképzelhetetlendl fontosak; de min-
denki beldthatja, hogy ezek a kdzvetitések csakis akkor tolthetnek be bizonyos zenei kultdrhivatast, ha las-
sankint és fokozatosan, esetleg odaillé conférence-ok segitségével a legnevezetesebb magyar operdkat
csakugy beleviszik a magyar kdzonségbe s egytttal meggydzve 6t arrdl is, hogy a ciganymuzsikan kival is
van magyar zene, amelyet ismernie kell minden magyar embernek. Alig hiszem, hogy céltudatos program
és megfelelé modszer nélkil ez a feladat megoldhaté lenne. Elismételgetni a hallgatdknak azt a bizonyos
egy-két operat, Utbaigazitas és vezetés nélkll, ez eddig sem hozott eredményt és ezutan sem fog hozni.

Marcius 19.: Hétfén este a bécsi Staatsoper a Bajazzok mellett a Parasztbecsiiletet adta, amelyben Németh
Maria volt Santuzza és Pataky Kalman Turiddu. Amidta operat adnak a vildagon, soha még egyfelvonasos
operanak olyan maradandé és kiterjedt sikere nem volt, mint a Parasztbecstiletnek. Ez a kis opera bizo-
nyos fokig olyan, mint a Carmen: egyetlen a maga nemében, piéce unique, amelybdl csak egy van a vildgon.

71 Az opera felUjitdsdra 1934. marcius 3-an kerdlt sor Németh Méria és Pilinszky Zsigmond fészereplésével. A Radié a masodik eléadast kdzvetitette.
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Még az sem arthat meg neki, hogy legtdbbszor egyttt adjak a Bajazzokkal, amely majdnem olyan nép-
szer(, de kdzel sem olyan értékes. Szévegileg szinte egyenrangu ez a két elpusztithatatlan opera, de a
Bajazzék mégiscsak virtudz jaték, nagyszerl csindlmany, nem egy friss és fiatalos zenei zseni spontan

és kdzvetlen megnyilatkozésa, mint Mascagni 1dzas hevuletl Parasztbecstilete. Egy olyan lirai Turidduval,
mint Pataky és egy olyan drédmai Santuzzéval, mint Németh Maria ez a kis opera éppoly magaval ragadd
és szivet blvolé, mint volt negyvendt évvel ezeldtt, amikor Ugy réppent fol Eurdpa zenei égboltjara, mint
egy zengd és szikrazd meteor.

Marcius 21.: Mit kdzvetithettek volna az Operahazbdl egy szerdai estén? Csakis A mosoly orszdgdt — a jo
ég tudja hanyadszor. Mi cél és mi 6rom lehet e szazszor adott operett Ujbdl meg Ujbdl vald kozvetitésé-
ben, igazan nem birjuk megérteni, s az operakdzvetitések e tulkényelmes elintézésében semmikép sem
lathatjuk a radié operai mUsordnak megoldasat.

Szpiker: Hevesi Sandor
(A Szinhdz mikrofonja — Rddid vildghirado, 1934. dprilis 22-28., 1-5. oldal)

Aprilis 13.: Hogy az Operahaz Don Carlosat oly hamar kaptuk’ a Studio révén, ezért igazan csak haldsak
lehetlnk. Par évvel ezel6tt A végzet hatalmdt, amely az olasz szinpadokon &llandé misordarab, kilénbo-
z6 oknal fogva nem sikertlt beleplantalni a magyar kdzénségbe, de minden remény megvan arra, hogy
Don Carlos, amelyre Verdit Schiller hires drdmdja inspirdlta, nalunk is meg fog maradni a mdsoron. Mint-
hogy Uj opera ma nagyon kevés akad és ami akad, az is igen hamar elakad, az operahazak kénytelenek
Ujra atvizsgalni Verdi hagyatékdt, amelyrél mar régen bebizonyult, hogy nagy értékeket rejt magaban.
Don Carlos — bar Verdi akkor a Meyerbeer-féle nagy historiai és latvanyos operat tartotta szem elétt —
olyan munka, amely tulélte Meyerbeert s amely taldn minden histériai és latvanyos operét tul fog élni.
Schiller ifjikori drdmajaban a trouvaille, a szinte megfoghatatlan nagyszerUség Il. Flop kirdly mindenkit
tulszérnyald hatalmas alakja, amely kiné a drama kereteibdl és szinte 6nallé életet él, mint a nagy
Shakespeare-alakok. Verdi is remekul fogta meg ezt az érdekes kirdlyfigurét, olyan zenei pompéba 6ltéz-
tette, amely kdprazatos és megragado.

721934, prilis 13-an.
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Az Operahaz eléadasat a szép fiatal hangok tomeges vardzsa teszi vonzova és érdekessé. Bodd Erzsi,
Tutsek Piroska, Székely Mihaly, Palld Imre, Losonczy Gydrgy, Koréh Endre olyan élvezetet nydjtanak még
kdzvetitve is, amely igazan indokolja a nagy dalm( budapesti sikerét. (...)

Szpiker: Hevesi Sandor
(A Szinhdz mikrofonja — RAdid vildghiradd, 1934. majus 20-26,, 1-5. oldal)

Majus 11.: Az Operahdzbdl megint Don Carlost kdzvetitették,” s bar ez az eléadas szép, nem hinném,
hogy a hallgatékat Don Carlosnak Giudittdval valé valtakozédsa a Studid mUsoraban valami nagyon
kielégitené. Nem hinném, hogy ez a megszoritott mdsor az Operahaz hibaja, mert ebben a dologban a
Studio feladata, hogy alkalmazkodjék és igazodjék az Operahdz mdsorahoz s lehetdleg arra torekedjék,
hogy minél tobb operat kdzvetitsen a hallgatoinak. Székely Mihaly, Bathy Anna, Halmos Janos, Némethy
Ella, Svéd Sandor stb. csakugyan olyan egydttes, amelyet a kilfold is biztosan drommel kapcsol, de miért
kellien mindig ugyanazt kapcsolni?

Majus 14.: A magyar opera torténetének bemutatasa zenei szemelvényekben, amelyeket Isoz Kalman”
bevezetd eléadasai magyardznak — eddig is szerencsés dtletnek bizonyult, és az el6éaddkat is elég
szerencsés kézzel valogattak 6ssze. Most Erkel Ferenc fénykora volt soron, és mi haldsak vagyunk e muso-
rért, mert hiszen a magyar kdzonség eléggé kézombos a sajat mivészi multja irdnt s nem mondhatjuk,
hogy Erkel Ferenc megkapta téle azt, amire pedig b&ven raszolgélt. De egy pillanatra sem szabad azt
hinntink, hogy ez a ,ha nem csurran, cseppen’, megoldja azt a kérdést, hogyan kell a magyar zenét a radio
Utjan ismertetni és terjeszteni. A sok szemelvénynél sokkal tobbet érne egy teljes Erkel-opera, amely kell®
atdolgozésban, fényes kiosztasban, nem mint hazafias penzum, hanem mint mdvészi megnyilatkozas az
unos-untig jatszott Hunyadi LdszI6 és Bdnk bdn helyett valami Ujat, azaz régen és méltatlanul elfeledtet
juttatna el a magyar kozonség fuléhez és a fulén at a szivéhez.

Amig a Studié csak csipegetni fog és nem markolni, csak reprodukalni és nem teremteni, addig nem
valhatik mUvészi tényezévé és nem kerilhet ki abbdl a groteszk helyzetbdl sem, hogy minden egyes

7 Az el6adas datuma: 1934. majus 11.

7 |soz Kalman (1878-1956), zenetdrténész, az Orszagos Széchenyi Konyvtar ZenemUtéranak alapitdja, a Zeneakadémia titkéra.
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hallgatdja feljogositva érzi magét arra. hogy kicsinyléen nyilatkozzék réla, ami nap-nap mellett megtor-
ténik, nyomtatasban.

Szpiker: Hevesi Sandor
(A Szinhdz mikrofonja — Rddid vildghiradd, 1934. junius 17-23.,, 1-5. oldal)

JUnius 8. A nap attrakcidja a Hdry Jdnos kdzvetitése volt Debrecenbdl, a reformétus kollégium udvararol.
Oszintén orilink az eléadasnak, amelyben az Operahaz legjobb tagjai vettek részt s amelyet dtezer
fonyi kdzonség tapsolt végig, elére megfontolt lelkesedéssel. Amennyire a radié Utjan megitélheté volt, a
felerésitett zenekar és énekkar jol hatott, s az egyes szamokat viharos Unneplés kisérte. De ez a siker egy
szemernyit sem von le abbdl az igazsagbdl, hogy Paulini — Harsanyi — Kodaly daljatéka intim szinhdzba
és nem nyitott udvarra vald, harminc méteres szinpad keretei koz&. Mint a daljaték bdbaja mondom ezt,
mert Paulini vigjatékot irt a Hdrybdl, és én tarsitottam 8t 6ssze Harsanyi Zsolttal. Azutdn amikor végre
kétévi munka utan elkészilt a darab, kijelentettem nekik, hogy a ml nem kerulhet szinre a Nemzetiben,
mert zene utan vagyodik, s megneveztem nekik a két zeneszerzét, akirdl sz6 lehet. Az egyik természetesen
Kodaly volt, aki meg is zenésitette a Hdry Jdnost. Ennek a zenének csak egy hibaja van: kevés. Kodaly nem
dolgozta at daljatékkd a darabot, csak szdmokat irt bele, s igy még mindig addsunk egy igazi, magyar
vigoperaval.

JUnius 11.: Strauss Richdrd hetven éves és az § szlletésnapjat az egész vilag innepli. Benne latjdk a mai
kor legnagyobbszabasu zeneszerzdjét, s annyi bizonyos, hogy Wagner éta Németorszagnak nem volt
nagyobb operairdja, s olasz féldon Puccini csak népszerlségben tett tul rajta, de nem értékben. A sziile-
tési évforduld alkalmabol a budapesti Studié a drezdai Operahdzbdl kdzvetitette a Rézsalovagot, amely-
nek bemutatdja is a drezdai Operahazban zajlott le valamikor, s a rendezés munkajat nem kisebb ember
végezte, mint Reinhardt, akinek beadllitasat aztan szolgailag atvették a kulonbdzé muiintézetek.
Tulzéds volna azt allitani, hogy a mostani szereposztds megkdzeliti a bemutatd parddés kiosztasat, de
azért az egész eléadas tiszteletre méltd szinvonalon mozgott. Az egykori bemutatd nagy ereje és rend-
kivili mdvésziessége ma mint eleven hagyomany érvényestl az Uj el6addsban, amelybdl hidnyoznak a
tindoklé sztarok, mert hiszen azok most masutt vannak elfoglalva. A Studié mindenesetre helyesen jart
el, amikor a drezdai el¢adast folvette a mUsordba.
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A rézsalovag sikerének allanddsaga tultesz Salomén és Elektrdn, még inkabb Strauss késébbi munkain.
A zenének itt néha mozarti lelke van, szinte latinos bajt lehel, és soha Strauss Richard annyi szépséget
nem tudott 6sszehalmozni, mint ebben a kissé hosszadalmas operadban, amelynek sivér helyeiért azonban
a szbveqiro is felelds, a kolté Hoffmannsthal, aki a terjengdsséget, Ugy latszik, irodalmi erénynek tartotta
és nem szinpadi hatranynak.

Szpiker: Hevesi Sandor
(A Szinhdz mikrofonja — Rddid vildghiradd, 1934. julius 15-21,, 1-6. oldal)

Julius 9: Goldmark Kéroly igazan megérdemel egy emlékhangversenyt, mlveibdl érdekes sorozatot lehet
Osszedllitani, a hétféi hangverseny nem is mulasztotta el. Azt is okosan tették, hogy a Hdzi tlicsék cimd
operabdl a kdzzenét vélasztottdk ki, amely tdbb mint harminc évvel ezelétt magyaros jellegével annyira
meghatotta a bemutatd kdzonségét, hogy ,kdzkivanatra” meg kellett ismételni, éppugy, mint a Paraszt-
becstilet intermezzdjat. Nagy kar, hogy magat az operdt nem nagyon lehetett ismételni. A magyaros kdz-
zene mellett hamisitatlan bécsi kering® is van benne (nem a legjobb fajtabdl), sét angol népzene is, ami ter-
mészetes, minthogy a szoveg Dickens egyik legszebb novelldjabol készilt. A sok szép zeneszém aldmerdlt a
tarka egyvelegben, s az ember szivbdl sajndlja, hogy a keszthelyi i, aki oly szép zenét tudott komponalni,
legaldbb egyszer életében nem szoritott szivéhez egy magyar targyu szoveget, s nem kapcsolddott bele a
magyar opera fejlédésébe. Pedig megvolt hozza a tehetsége. Mas Uton indult el és méashova érkezett meg.

Szpiker: Hevesi Sandor
(A Szinhdz mikrofonja — Rddid vildghirado, 1934. julius 22-28., 1-7. oldal)
Julius 13 A Budapesti Hangverseny Zenekar eléaddsa ezuttal Faustot hozta, amelyet a Studié az Allat- és

Novénykertbdl kdzvetitett, s amely kétségkivil azoknak a szazezreknek is tetszett, akik nem leveleznek.
Az el6adas eseménye Németh Maria volt, aki — ha nem tévedink — Margit szerepét elészor énekelte
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Budapesten.”” A meglepetés pedig Laurisin volt, aki a szinpadon alig kelthetne teljes illuziét Faust sze-
repében, de aki ilyen kdzvetett modon, helyenként igazan nem vart erével és kifejezéssel énekelt, olyan
muzikalitdssal, amely egymagéban is megbecsiilendd. Altalaban az eléadas dsszes szerepléi a hely(ikdn
voltak, s Gounod Faustja ezuttal is helytallott minden kritikdval szemben, amely ma mar jérészt giccset
akar latni ebben a megddbbentd vitalitadssal megaldott operdban.

Hogy Németh Maridrél részletesebben is széljunk, a nagy mavészné itt is diadalmaskodott tindokld és
leny(ig6z6 szopranjaval, hangjanak fltdtt drdmaisdgdval, de mégis az az érzésiink, hogy mint Gretchen
nem allott a maga igazi szerepkorében. Lénye és hangja legaldbbis egy fokkal sotétebb szinezetd, mint
Gretchené, akinek a naivitdsa nem is talalhat helyet a csodélatos orgdnum nagy dimenziéi kdzott. A thu-
lei kirdlyrél szolo balladat gydnydrien énekelte, de nem Gounod kivansaga szerint, akinek a felfogasa az
volt, hogy Marguerite a rokkat pergeté sz(zlany, aki 6hmaganak énekli ezt a dalt, és dnfeledten, ahogy
lednyok és asszonyok munka koézben dudolnak. Azért volt Ugy elragadtatva a szerzd, aki egyszer Yvette
Guilbert-rel”® énekeltette el a balladat, azzal a Guilbert-tel, akinek nem volt hangja, de voltak hangjai,
sét szaz és ezer hangja, ha kellett. Az Ekszeraridban sem adhatta magat Németh Méria teljesen, mert itt
a gyermeki 6rom lebegé és ujjongd kdnnyUsége hidnyzott beldle. De azért mégis orlltink, hogy ezt
amellyel a szerepek egész sokasagat sajétitja el és hdditjia meg, hanem mert az ilyen istendldott mivész-
nének velesziletett joga van ahhoz, hogy tulmenjen a sajat terlletén. Adottsdgai és képességei olyanok,
hogy idegen terileten is tudnak héditani és gyonyorlséget szerezni. S ez az ambicié és munkakedv
bizonyitja egyuttal, hogy még nem ért fol a cstcsra, hogy ebben a hangban és ebben a tehetségben
még olyan lehetéségek szunnyadnak, amelyek meg fogjak lepni a vildgot.

Szpiker: Hevesi Sandor
(A Szinhdz mikrofonja — Rddid vildghirads, 1934. augusztus 12-18,, 1-7. oldal)

Augusztus 6.: Hogy a bayreuthi Nibelungen-tetralogidnak a magyar radidhallgatok is megkaptak egyik
darabjat, ezért foltétlen dicséret illeti a Studidt, nemkdldnben azért is, hogy valasztasuk éppen A walkdirre

5 A pélyakezdé Németh Maria 1924-ben és 1925-ben egy-egy alkalommal elénekelte Margit szerepét az Operahazban.
e Yvette Guilbert (1865-1944), a francia kabarék sztérja, a sanzon egyik elsé kirdlyndje.
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esett, aminek oka valészinlileg az, hogy a magyar kozdnség elétt (sét valdszinlileg masutt is) ez a masodik
rész a legnépszerlibb és a legismertebb. A majdnem ot éra hosszat tarté eléadast természetesen hosszu
szlinetek szakitottak meg, régi bayreuthi hagyomany és szokds szerint Bayreuthban e szlinetek alatt nagy
tedzasok és beszélgetések folynak, nem pro és kontra, hanem csak pro, mert hiszen aki Bayreuthba megy
hallgatni Wagnert, az csak rajongani tud és nem kritizalni. De szUkség is van a hosszu sziinetekre a masfél
oras felvonasok kozott, amelyekrél a radiobdl hallva a nem elfogult hallgatd kénytelen megallapitani, hogy
nem csak hossztak, de hosszadalmasak is, mert olyan kimeritéek, hogy a kdzénséget is kimeritik. Es még
sincsen igazuk a Weingartnereknek, hogy Wagnert meghuzva kell adni, mert Wagner nem irt felesleges
dolgokat, csak mindent elnydjtott. Ez az & alapos german természete, amelyet Ugy kell venni, ahogy van.
A huzésok legtdbbszor csonkitast jelentenének, igy tdbbet artanak, mint hasznalnak. Vannak gyényord
kildtasok, amelyekhez csak hosszu és faradsagos hegymaszas révén juthat el az ember. A szép kilatas remé-
nye sok emberre a hegymaszast kilon gyonyorré avatja s az igazi wagnerianusok mind jeles hegymaszok.
Viszont Nietzsche, aki elpartolt Wagnertdl, ezért becsilte tobbre Bizet-t, az & Carmenjével. ,Ami igazan
nagy, az kdnnyU labon lépdel” - mondotta Nietzsche, aki Ugy érezte, hogy Bizet féktelen életdrome és
mély, tragikus érzése egyarant kdnnyed, s magaval ragadja a hallgatét, akinek nem kell hegyet mésznia,
hogy feljusson a csucsra.

Az id& csak annyiban igazolta Nietzschét, hogy Carmen is van olyan halhatatlan, mint Brinnhilde,
bar szandal és vértezet helyett topant és csipkekenddt hord és a kritikus pillanatokban trallalazni sem
rostell. Viszont a wagneri tetraldgia fennmaradt a szévege ellenére, mely kozelebbrél mégis csupdn
a németeket érdekelheti. A walkir tele van mélységes és szép dramai zenével, s a bayreuthi el6éadas
(@amelynek hangbeli részéhez most hozzdjutott az is, akit a radidja tan egy kis magyar faluban kap-
csol 6ssze a nagyvildggal) wagneri hagyomanyok keretében folyt le. Ellmendorff Kéroly,”” a vezényl6-
karnagy, vérbeli Wagner-dirigens, amennyire a nem mindig kifogastalanul hangzé kozvetitésbdl
megitélhetd volt. Amire kezdettdl fogva nagy sulyt helyeztek Bayreuthban, hogy a drdmai eré és a
pontos deklamacié mellett minden zenei szépség is a maga jogahoz jusson: ebben az eléadasban
megvalosult. Az elsd felvonds nagy szerelmi kettése magéval ragadhatott mindenkit. A karnagy széles
fvelésl és sodro erejli crescenddi szinte elfelejtették vellink a sokszoros ismétlédést, amibdl e jelenet
hosszadalmassagai erednek. A walkirok egytttese a harmadik felvondsban a zenei készségnek és
finom Osszetanultsdgnak a mintdja volt, ha a hangok talan nem is széltak mindenttt megfelels erével.
Volker Ferenc tenorja diadalmasan és férfiasan hangzott, Miller Maria hangja szépségesen szarnyalt,
Leider Frida Brinnhilddjanak tragikus mozzanatai megkapdak voltak — éppen csak Wotan maradt el

77 Karl Elmendorff (1891-1962) német karmester 1924-ben, Michael Balling haldla utan kertlt Bayreuthba, ahol 1942-ben vezényelt utoljara.
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nagyon hatasban a tdbbiek mogott, ami taldn csak a mikrofonnak tudhaté be. Wotan igy, csak hallva,
nem hatott istennek, sét félistennek sem, mert a hang, a tiszta deklamdcio ellenére sem birta hozzank
ezt a hatdst kozvetiteni. Nem nagyszabasu, nem tfogd, nem istenvildgot éreztetd hang ez, s igy ezek
a jelenetek csalddast okoztak.

Utdszd a bayreuthi eléadashoz. Most, hogy Wagner egyik leghatalmasabb zenedraméjat végighallgattuk
a radiébdl, le kell szogezniink, hogy az ilyen kdzvetitésnek megvan a maga, bar korldtozott mdlvészi hatasa
és értéke (@ mi még mindig nagyon jelentékeny), de hozza kell tenniink, hogy ez a m(vészi hatéds csak
ott &ll be és csak akkor, ha a hallgaté a mUvet mér ismeri s a kdzvetités révén foldjitja s Ujra atéli maga-
ban, ennélfogva mélyebbre hatolhat benne. Tulzés és tévedés volna azonban azt éllitani, hogy akar egy
joflld, sét zeneileg egydltaldban nem analfabéta hallgatd barmit is kezdhetne egy ilyen mdremekkel, ha
azt elészor hallja. A benyomasa csak az lehet, hogy kinai nyelven beszélnek elétte. Amennyiben tehat a
Studio arra a dicséségre is palyaznék, hogy a rendes és mechanikus kodzvetitésen tul fogékonnya is tegye
a hallgatoit, mondjuk épp egy wagneri md irdnt, akkor ennek van egy lehetséges madja, illetve ennek
csakis egy modja lehetséges. Egy esetleg méasfél oras ismertetés keretében, amely a mesét, az alakokat és
a vezérmotivumokat teljesen foltarja: olyan lelkialapot teremthet a hallgatéban, hogy az egész zenedra-
ma a kdzvetitésen keresztll is érthetévé vlik erre nézve. Kivalt Wagnerrel lehet ezt megprobdlni, mert a
Landschaft, vagyis a diszlet mindig benne van az § zenekardban is, tehat ezeket az eléadasokat ilyforman
népszer(siteni lehetne, ami kétségkivil nagy kulturértéket jelentene.

Szpiker: Hevesi Sandor
(A Szinhdz mikrofonja — Rddid vildghiradé, 1934. augusztus 19-25,, 1-6. oldal)

Augusztus 13.: Az a Mozart-hangverseny, amelyet szintén Salzburgbol kdzvetitettek, nem teljesen
kozvetitette Mozartot. Pedig a mdsornak volt némi varadzsa. Egy induld, egy szerendd, egy kis éji
zene, az intim, a kedves, a kdnny(, a lebegd Mozart, az a Mozart, akinek a feje koré rokokd-amoret-
teket képzel mindenki, de aki voltaképpen csak egy része az igazi, a tineményes, a démoni Mozart-
nak, akinek a lelkébdl a Don Juan szakadt ki, a g-moll szimfénia, s a Requiem. De az a rokoké-Mozart
is csupa gyonyorlség lehet, ha... ha... Nos, a Mozarteum zenekara Paumgartner® mint dirigens

8 Bernhard Paumgartner (1887-1971), osztrak karmester és zenepedagdgus, 1917 és 1938, majd 1945 és 1959 kozott a Mozarteum vezetdje.
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akarmilyen derekas munkat végeztek, nem adtak azt, amit Mozart varhat Salzburgtél. Igaz, hogy ez
a varos, dél és észak, Italia és Ausztria, olasz és német kdzott: éppen ez a varos szilhette csak Mozar-
tot, de viszont mit adott Mozart Salzburgnak, ahol &t egyszer az érseki lépcsén lelokték. A mivészet
korondjat Mozart tette ol a salzburgi hegyek csucsara. A napfény és szakadd esé varosanak orok
id6kre olyan zenei atmoszférat adott, amelyben kivirulhattak a legszebb Unnepi jatékok. Salzburg az
Unnepijatékok gondolatdhoz és programjahoz Mozarton keresztil jutott el, mert hiszen erre a zenei
csoddra épitette fol legelsd Unnepi eléadésait, amelyekkel Mozarton keresztil a sajat nagysaganak
és dicséségének dldozott. Ha tehat az innepi jatékok sordn Mozartot jatsszak Salzburgban, ennek csak
tokéletes dolognak szabad lennie s nem egy rendes, tisztességes szinvonalon allo produkcionak,
mint amelyet most hallottunk. Mozart ,andantéi” utanozhatatlan mintai a szépségnek, amely d5nma-
gatél meghatva kdnnyezik, vagy a kdnnynek, amely elszakadt a fajdalomtol és szépséges gydnggyé
valik. Ezt a szépséget nagyon nélkuloztik a salzburgi hangversenyben, amelybdl hidnyzott az igazi
ihlet. Salzburg kegyelettel 6rzi és dpolja Mozart emlékét, még all Mozart hdza, amely midzeum is
egyuttal. De van egy aktiv, tevékeny, teremtd kegyelet, amely nem kdveket és frasokat ériz és apol,
hanem a lelket és szellemet tartja ébren, amely minden pillanatban folébresztheti a kottaflizetek-
bél az él6 Mozartot, akit kétszeres 6Grommel hall az ember Salzburgban, sét Salzburgbdl is, de csak
ugy és csakis akkor, ha a karmester palcdja nyoman annak ébred fel, akinek 6t mindig érezzik és
almodjuk.

Szpiker: Hevesi Sandor
(A Szinhdz mikrofonja — Rddic vildghiradd, 1934. szeptember 2-9,, 1-6. oldal)

Arturo Toscanini Salzburgban dirigalt. A magyar studio jovoltdbdl idehaza hallgathattuk a sajat szobank-
ban, egy kényelmes karosszékben, lehunyt szemmel, hogy a paratlan zenei élmény minél jobban &t-
hassa és atjarja egész valénkat. Mozart, Brahms, Haydn és Beethoven volt a mdsora. Az olvasé joggal
kérdezheti. Hogyan? A legnagyobb és leglinnepeltebb olasz karmester csupa német zenét ad eld a Bécsi
Filharmonikusokkal, és semmi olasz muzsikat? Csupa németet s még hozza csupa német klasszikust? Aki
végighallgatta a hangversenyt, annak eszébe sem juthat a kérdés, mert kezét a szivére teszi és ahitattal
vallia meg 6nmagdanak, hogy példaul Beethoven VIi. szimfénidjat ilyen szépségesen soha életében nem
hallotta, legfeljebb tavaly Budapesten, ugyancsak Toscaninitél.
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Ezt a szimfonidt diadal-szimfénianak is szoktak nevezni, és az is a szé legcsodaélatosabb értelmében. Az
emberi lélek megkapd dramaisdggal folkizdi magat az élet csicséra, ahol mar a diadalmas 6réom ma-
gaslati érzése varja. Micsoda démoni erd kell ehhez! Mennyi gonosz szellemet kell leldncolni, kerékbe
torni, 6sszezUzni, mig a lélek visszanyeri a maga égi szabadsagat, eredendd szlizességét s szallani tud,
mint a pacsirta, fol, a kékld égbolt felé. Az ilyen lélekben démoni erének kell tombolnia, s Beethovenben
tombolnak is ezek a rettenetes erék, de honnan veszi az a tiszta, Ude és Uditd kacajt, azt az édes ujjon-
gast, amelyet szabadjara ereszt a Scherzoban? Szazhusz évvel ezelbtt volt a premierje a szimfoninak,
ugyhogy szazhusz esztendds allando és sohasem gyenguld sikerre tekinthet vissza. Wagner lelkesedett
érte, a legremekebb alkotasnak nevezte. Berlioz Hektor, a kivald francia zeneszerzé a technikai képesség,
az izlés, a fantazia, a tudas és az ihlet remekének mondotta. Schumann pedig egyik levelében, amelyet
menyasszonyanak irt, a romantikus zenekolté pazar szineivel festette meg a hangoknak ezt a kdpréazatos
vildagat, amely A-durban tarul fel: a vildigossag és puhasag hangnemében. (...)

Aki Toscaninit hallotta, annak nem volt sziiksége erre a fest6i fantézidra. Olyan volt ez, mint mikor Salvini”
Othellot jatszotta végig az egész vildgon, s aki latta és hallotta, raeszmélt az igazi Shakespeare-re s folsziv-
ta a lelkébe, hogy ott soha tébbé el ne mosddhassék. Itt maga Beethoven nyilatkozott meg azokon a
kottakon keresztil. amelyekbdl egyetlen kottafej sem hervadt el szazhusz év alatt. Ez a zene fllbemdaszo,
csak nem &ll meg a fulben, hanem mindjart a lélek legmélyére ereszkedik.

Augusztus 24.: Liszt Ferenc ismeretlenebb magyar zongoramUveinek bemutatasa a Radidban érdemes
és halas feladat, s ha a Studio kovetkezetesen és kitartdan folytatja ezt a felvildagositd és a sz6 pozitiv
értelmében hazafias és nemzeti munkat, 6vé minden elismerésiink és dicséretink. Major Ervin dr. con-
férence-a kilonbozd mivek eredetérdl, torténeti és mivészi jelentéségérdl nemcsak szakszer(, hanem
érdekes is, amit legjobban az bizonyit, hogy a szobeli eléadas minden fogyatkozasa mellett a hallgaté
szinte kénytelen rafigyelni. A Schubert utdn zongordra tett Liszt-dalokat a legkezdetlegesebb hallgaté is
szazszazalékosan élvezhette, ugyanigy az 6t magyar népdalt, s Liszt Ferenc idetartozdsdganak kérdését
semmi sem oldhatja meg kedvezdbben, mint hogyha ezek a mUivek minél szélesebb korékben valnak is-
mertté. Persze, dontd fontossagu volna, amit Major dr. hangsulyozott, hogy az 1835-iki Liszt-évben ezek a
szerzemények a muzeum fidkjaibol a kottasboltok polcaira kerlilhessenek, de az a propaganda, amelyet
e téren a Radio kifejthet, ehhez a célhoz is a legrovidebb és a legbiztosabb Ut. Stefaniai Imre?® nagyon
szépen adta el a mUsor kilonbdzé szamait.

72" Tommaso Salvini (1829-1915), olasz szinész.

8 Stefaniai (Stiepany) Imre (1885-1959), zongoramiivész-tandr, 1947-t6l Chilében élt.
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Szpiker: Hevesi Sandor
(A Szinhdz mikrofonja — Rddic vildghiradd, 1934. szeptember 9-15., 1-6. oldal)

Augusztus 30.: A Studié a méasodik Toscanini-hangversenyt is kozvetitette Salzburgbdl, ahol ezek a hang-
versenyek még az idén is olyan vonzok voltak, hogy utolsé nap étven schillinget kinaltak akarmilyen
foldszinti jegyért. Az olasz karmester, akinek a lelkében a legkulénbdzébb, sét legellenségesebb nem-
zetek zenéje is égi harmoénidban egyesul, mintha csak vizsgazni akart volna a sokoldaltségbdl és az
egyetemességbdl, ezuttal olasz, német és francia mUveket vezényelt, klasszikusokat és modernet vegye-
sen. A hangversenyt bevezette Cherubini Anakreonjanak (ez egy ismeretlen operdja) nyitanya. Bie Oszkar
hatalmas kdnyvében, amelyet az operardl irt, Cherubini rogton Beethoven utan kovetkezik. Oka ennek,
hogy Beethoven igen nagyra becstilte olasz zeneszerzé kollégéjat, akinez — & igy érezte legaldbb - szel-
lemi rokonsag flzte. Bie azt mondja rola, hogy ma mar teljesen halott. Mivelhogy 82 éves koraban halt
meg, évtizedekkel élte tul 6Gnmagat. Olyan finom és gydngéd volt, hogy mar a sajat kordban bagyadtnak
érezték. Az Anakreon nyitanyat azonban, legalabb ahogy Toscanini varazspalcéja alatt hangzott, nem
éreztUk halottnak, hanem harmatosnak, nem éreztik bagyadtnak, hanem bajosnak. Egy pasztellszinek-
be igézett gorog vildg tlnt fel eléttink, az, amit hajdandban pogany derlinek neveztek, valami tde
szépség, amely Anakreon kdnny( és kecses szerelmi verseinek a zenei beteljestlése. Az ember szinte azt
kérdezte magatdl: Nem vagyunk-e igazsagtalanok a régi zenemdvekkel szemben, amelyek mizeumok
polcain porosodnak? Egész csomd kdnnyU és viddm opera merdilt feledésbe, taldn csak azért, mert az
opera igen koltséges mUfaj, 6t-hatemeletes nézétereket kellett épiteni szamara, egymas folott hizodod
paholysorokkal, hogy a gazdagok és el¢keléek ott mutogathassak magukat, s ezekben az asitd hodalyok-
ban a finom kis operdk mind kimultak vérszegénységben, pedig csak gydongédek és édesek voltak, nem
vérszegények. Ahogy Toscanini pélcdja alatt megelevenedtek e régi zene szokell§ és pezsgd taktusai,
mint kecses és ropkddd amorettek: az ember igazén nem tudott egyebet gondolni.

Berlioz Mab kirdlynéja (a Romed és Julidhoz irott zenedarabokbdl) hangszerelési-, Debussy Egy faun
délutdnja pedig hangulati remek. A legzajosabb, szinte diborgé és mennyddrgd tapsokat ezekkel valtot-
ta ki Toscanini. A Faun délutdnja még ugy él benntink, mint minden idék egyik legnagyobb tancosanak,
Nizsinszkijnek feledhetetlen mdvészi produkcidja. Toscanini zenekara az ilyen szerzeményekben a
hangokat példatlan biztossédggal alakitja szinekké. Ami csak hallhatd, itt lathatéva lesz, ez az, amit prozai
darabokkal és eléadasokkal nem lehet folidézni, mert hiszen a szineket a zene mar folitta és folszitta
magaba, s a zenekarban ezek a szinek a maguk teljes pompajaban kibontakoznak.
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Brahms azonban még Toscanininek ellentall. Az olasz karmester dramai (nem szinpadi vagy szinpadias) Iénye
minden taktust életté vardzsol, de a Brahms-féle k&sziklakbodl még & sem tud forrdst fakasztani. Brahmsnak
mUvészi tragédidja, hogy rovid Iélegzetli zeneszerzé 1étére Sles szimfénidkban akarta kitami lelkét, mint
mestere, Beethoven. Ez az, ami nem sikerUlt neki és ez az, ami még Toscanininek sem sikerdlhet.

Az estét befejezte Bach Passacaglidja — Respighi zenekari feldolgozasaban. Mennyei orgonak szolaltak itt
meg, mint hatalmas Uzenet, a hallgaté szinte profannak érezte azt a tombold tapsvihart, amely a csuda-
latos mU és csuddlatos eléadas utan kitort. Pedig tapsoldknak ritkdn volt még ennyire igazuk.

Szeptember 5.: Huszka Rozsi®' tavaly tlnt fel nem kézonséges értékd szopranjaval, s a Radidban
ezUttal mint dalénekesnd szerepelt — véleménylnk szerint tulkordn. A nagy operadridk sokszor
pusztan a hang szépségével és erejével is hatnak, a hallgatd rd sem eszmél a mivészi hidnyokra s
gyonyorkodik abban, amit a jo Isten adott az énekesndnek. A dal egészen mas. Kevesebb hanggal
is beéri, nagy dalénekesndknek néha szinte jelentéktelen a hangjuk, de annal tobb mivészetet kivan:
életet és kifejezést, és Massenet-t igazan nem lehet Ugy énekelni, mint Mendelssohnt. Es ezt a md-
vészetet a legtehetségesebbek sem tudjak elsajatitani hénapok alatt. Ide esztenddk kinos és keser-
ves munkdja kell. Huszka Rézsi ma még ezeket a dalokat Ugy énekli, mintha operaaridk lennének,
el6éaddsa még nem beszédes, nem fejezi ki azt a kis vildgot, amely bele van zérva egy-egy dalba.
Ehhez még a szdvegkiejtése is gyarld, a hang mindig kicsap a sz6 medrébdl és elmossa a hatarokat.
Azilyen éneklés abban tetdzik, hogy a magas hangok tindokdljenek, s azok tinddkodlnek is, sét egy-
egy piano is szépen sikertl, némely kitartott hang is szilardan all meg a létrédn és nem lebeg, szoval
megvan itt minden biztaté igéret a jovére nézve. De ez a jovd nem id6, hanem munka kérdése, nem
naptari, hanem lelki probléma.

81 Huszka Rdzsi (1909-7), elsésorban Wagner-énekesként miikodott Németorszagban 1934 és 1947 kozott.
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Szpiker: Hevesi Sandor
(A Szinhdz mikrofonja — Rddic vildghiradd, 1934. szeptember 23-29,, 1-6. oldal)

Mit hallgassunk? Szerdan a bécsi Studidnak van hangversenye, s ennek szélistdja Szanthd Enid,®” a bécsi
Operahdz tagja, aki feltinéen szép és ritka mélységu alt hangjaval idehaza nem tudott érvényesdilni, pedig
a szép althang Magyarorszagon is legaldbb olyan ritka, mint masutt, s a mélyebb mezzoszopranok, vagy
al-altok itthon is alig potolhatjak. Bécsben az 6 altja egésziti ki Németh Maria magas szopranjat, Anday
Piroska® mezzoszopréanjat és Pataky Kalman tenorjat. Ha még Svéd Sandor is odakertl — mint hirlik —,
akkor a bécsi Operahdz magyar egyttese teljes lesz. Pedig Ausztria sem tartozik a gazdag orszagok kozé,
de vannak szegény orszagok, amelyek olyanok, mint némely szegény ember, aki megvonja magatél a
szUkségest, s megmaradt pénzét arra adja ki, amit sokan foloslegesnek tartanak: mivészi és kulturdlis
igényeknek a kielégitésére. A tapasztalat azt mutatja, hogy végul ezek a foldsleges befektetések gyakor-
latilag is igen hasznosak. Ezek nélkul Ausztridban alig lehetne egy Salzburg, s minden kockazat nélkul
megjésolhatjuk, hogy enélkiil se Szombathelybdl, se Szegedbdl, de még Budapestbdl sem lehet
Salzburgot csindlni, akdrmilyen Ugyesen probaljak ezt évrél-évre ,megrogtdndzni” szamunkra. Magyar-
orszagon mar egész ankétek, hirlapi vitak folynak a tehetségek megmentésérél, kozben pedig a tehetségek
egy nagy része kilféldre menti magat, hogy érvényesilhessen? Errél még sokat lehetne beszélni, de ez
mar nem tartozik ide, s érjik be azzal - ez a radid nagy vigasztaldsa —, hogy a kilfoldre szakadt magyar
tehetségeknek néha legaldbb el tudjuk fogni — a hangjat.

Szpiker: Hevesi Sandor
(A Szinhdz mikrofonja — Rddid vildghiradd, 1934. oktdber 14-20,, 1-7. oldal)

Oktober 7. [A Jdnos vitézrél] Dalmi lett belSle, amelyet Buttykay Akos athangszerelt,®* hogy mélto
legyen a pompézatos és nagyigényl Operdhoz, ahonnan most legutébb is kdzvetitette szdmunkra

8 Szanto Enid (1907-1997) a Zeneakadémian diplomazott, majd 1928 és 1938 kozott a bécsi operahdz tagja lett, fellépett Salzburgban és Bayreuthban is.

8 Anday (Adenauer) Piroska (1899-1977) 1920-t6l az Operahdz 6szténdijasa, 1921 és 1938, valamint 1945 és 1961 kdzott a bécsi Staatsoper
mezzoszopranja.

8 A daljaték operahdzi premierje: 1931. december 6.
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a Radio. Nemcsak most, mar régebben is kaptam leveleket a kdzonség korébdl arra nézve, hogy mi a
véleményem Jdnos vitéznek errél az el6léptetésérdl. Haszndlt-e ez a transzfuzid a darabnak, vagy
artott? Valé-e az Operahaz mdsorara vagy nem stb. stb.? A k6zdnséget mindenesetre izgatta ez a kér-
dés, mar az operahdzi bemutaté alkalmabol. Most, hogy felelni akarok kiilénbdzé s mégis egybetartozd
kérdésekre, Ugy érzem, hogy nem tudok elfogulatlansag nélkul felelni. Olyan fontosnak és szikséges-
nek tartom ezt a darabot, hogy nem szeretném nélkiloézni Budapesten, s az a meggy6zédésem, hogy
szazszorta jobb eset, ha az Operahdaz jatssza, mint hogyha egy szinhaz sem jatssza. Viszont az Opera-
hazat nem tartom idedlis keretnek a darab szamadra, s badr Buttykay remekdil végezte az dthangszerelés
munkajat, nem merném azt allitani, hogy hasznalt vele. Olyan ez, mint mikor egy béjos parasztlednyt,
egy falusi szépséget Uri kisasszonynak ¢ltdztetnek fel, hogy bevihessék a szalonba. A Jdnos vitéz zenéje
nem utolsé sorban az igénytelenségével hat. A valcerei is csak olyanok, amilyennek a falusi fantazia kép-
zeli a valcert, s nem egy kényes operai bérlé. Az Uj hangszerelés igényesebb, mint az eredeti muzsika,
pompdja alatt szinte eltlinnek az egyszerl formak. S az opera mivészei szamara is egészen szokatlan
az a jatékos feladat, amelyet meg kell oldaniok, 6ket nem azok a jatszi, kdnnyU tiindérek kisérik, az &
elemik nem az a primitiv baj, amely eldnti ezt az egész mivet. A Nemzeti Szinhaz egy kis operai segit-
séggel tokéletes eléadast produkdlhatna — az eredeti mUbd| -, de a Jdnos vitéz igazi helye persze az a
budapesti Népszinhaz, amely volt és ma nincs és amelyet nem tudnak pétolni a gombamaodra elébuvé
kulonbozé kisebb és nagyobb szinhdzak.

Egyébként az Operahaz eléadésa jol hangzott — a prozat kivéve, amely nem volt igazan népies, féképp
nem volt igazan kozvetlen. Errél nem a kitling énekesek és énekesndk tehetnek, akik a szokatlan és ide-
gen terileten nem mozognak bétran és szabadon. Eneklésiikbdl is kiérzédik a nagy operai gesztus, a
mas méretekhez szabott mozdulat, amit nem vetkezhetnek le egy estére. A tapsok utén itélve a Jdnos
vitéz igy is hatott, amin nem is csodalkozhatunk. Vannak szédmai, amelyeket mindenki tud Budapesten, s
amelyeket mindenki magaban is énekel, mikdzben a szinpadrdél hallja éket. Vannak maradando darabok,
amelyeknek a sikere is olyan halhatatlan, hogy nem kell Ujra kivivni. S ha a R&dié minden esztendében
kozvetiti egyszer ezt a mUvet, senkinek sem lehet kifogasa. Egyszer egy évben mar illendéségbdl is meg
lehet hallgatni, Ugyhogy az élvezet itt — rdadas.
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Roslert felfedezték Salzburgban
(Hevesi Sandor, Szinhdzi Elet, 1935. augusztus 18., 23-23. oldal)

A kulfoldi magyar sikereknek néha keser(i az utdizik. Az ember szomortan olvasta annak az angol lap-
nak a dicséretét, amely abban kulmindlt, hogy a Gydngydsbokréta tancai egy vad nép kilonods karakterét
villantjak a kulféldi nézé szemébe. Mi tudjuk, hogy ez nem igaz, hogy azok a tdncok nem barbérok, de
az atlag kilfoldinek hidba magyardzzuk, hogy a kétszerketté a Hortobagyon és a Gocsejben is négy,
csakugy mint Londonban és Parizsban. Az &tlagos kilfoldi az 6 atorokolt tajékozatlansagat vetiti bele
minden kilénleges magyar produkcioba, — alapjdban véve még mindig hisz a ,villogd gatya“™-ban, mert
kénnyebb tiz Uj igazsagot elterjeszteni, mint egy régi hazugsagot kiirtani — és éppen ezért aki magyar
produkcidval megy kalfoldre, nem lehet eléggé lelkére kotni, hogy legyen évatos.

Mikor aztan olyan hirt olvashatunk, mint a kulfoldi Ujsdgok beszamoldjat Rosler Endrének, a budapesti
Operahaz fiatal tenoristajanak salzburgi sikerérél, akkor olyan ¢rém és buszkeség fog el benninket, amely-
nek nincsen semmi kesernyés utdize. Hiszen mar az is ritka eredmény és kivételes siker, ha Arturo Toscanini,
avildg zenei papdja és legnagyobb karmestere, egy magyar tenoristat szemel ki arra, hogy a legmélyebb és
leghalatlanabb, a legszebb és legkevésbé értett operdk egyikében, Beethoven Fidelidjaban Florestan szere-
pét énekelje® Még jelentdsebbnek tlnik fel az a valasztds, ha elgondolja az ember, hogy a salzburgi zenei
diszel6adasok Leonodrdja Lotte Lehmann — kétségkivil a legjobb Fidelio a 90-es évek 6ta, amikor szintén
egy Lehmann - Lili Lehmann énekelte ezt a mindennél nehezebb szerepet egész Eurdpa dmulatara. Hogy
a nagyhird bécsi operaegytttesbe Lotte Lehmann mellett az olasz karmester egy magyar énekesre bizta
a sulyos és szépséges feladatot, ez maga is kész dicséség volt, mert Toscaninirél tudja mindenki, hogy a
trelmetlenségig kényes, sét pedans, amikor klasszikusokat vezényel s nem hajlandd elnézni a muzikalis
érzés legaprobb hidnyait sem, mert a legnagyobb karmesterek mindig egyformak voltak abban, hogy
kedvenc zenekoltéikre Ugy vigydztak, mint a szemik vildgara, s a legszebb hangnak sem tudtdk és nem
tudjadk megbocsétani, ha nem a zeneszerzé 1élektdl lelkezett szandékat szolgdlja.

A Fidelio 1&dzasan vart elsé eléadasa 7-én volt Salzburgban®, s Toscanini csodatevd és vardzsteremtd
pélydja nyoman Beethovennek ez a fajdalommal szlilt, egyetlen operdja olyan sugérzod szépséggel csenddilt
meg zenekarban és szinpadon, mint Mahler Gusztav legendas ideje 6ta még soha, s ebben az élményszerd

8 Andreas Rosler néven 1935 nyardn négy estén énekelte Florestan szerepét, majd 1937-ben két koncerten lépett fel Salzburgban.

8 1935, augusztus 7., Rosler Endre 31 éves volt ekkor.
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és felejthetetlendl szép eléadasban a budapesti Rosler Endre a vilag legeldkelébb és legkritikusabb ko-
zOnsége el6tt dontd és osztatlan sikert aratott. A tanftvany szinte csodalatosan nétt meg a mester keze
alatt, tehetsége és szorgalma, adottsagai és megszerzett kvalitasai soha még igy ki nem bontakoztak
— egy mUvész magaratalalasanak olyan szenzacidja volt Rdsler Endre szamara ez a salzburgi Fidelio —,
hogy a kdzonség tombolva kdszontdtte 6t egy olyan szerepben, amely sok lelkiség mellett igen kevés
szinpadisaggal tdmogatja az énekest, akinek a legnagyobbat kell adnia, hogy ebben a szerepben sikert
érjen el a kdzdnség elétt.

Hogy Toscanini mar a prébéakon ismételten gratulalt a mivésznek és dnmaganak a szerencsés valasz-
tashoz, hogy a bécsi Staatsoper intendansa vendégszereplésre hivta meg, hogy Walter Bruno, Kleiber
és Reinhardt is a legnagyobb érdeklédéssel figyeltek fel raja, hogy a mostandban oly nagy hirre kapott
magyar karmester, Ormandy amerikai kdrutra akarja vinni®, mindez csak dekoracidja és illusztracidja egy
igazi és mély magyar sikernek. A legfontosabb itt az, hogy ez a kis orszdg a nagy vildg szamara is terem
olyan tehetségeket, amelyek mellett nem lehet kdzombosen elhaladni. Olyan tehetségeket, amelyek
nem népi egzotikumat, furcsasagat vagy festéiségét hangsulyozzak, hanem azt a nagy értéket, amellyel
mi az eurdpai kulturat tudjuk gazdagitani és gyarapitani. Rosler Endre még haromszor fogja Florestan
szerepét énekelni a salzburgi Festspieleken, ebben rejlik az & tiszta, nagy és jelentékeny sikere, amelyben
zavartalan 6rommel vehet részt mindenki, aki szivén hordja a magyar zenei kultira Ugyét.

Szpiker: Hevesi Sandor
Opera - Hangverseny — Radi6

(Szinhdzi Elet, 1935. oktéber 20, 84-85. oldal)

A Szinhdzi Elet jubilaris szama egy kis rovatatcsoportositast is kezdeményez, amelyrél joggal tehetjik
fol, hogy a kozonség helyeslésével fog taldlkozni. Sokan panaszkodtak mar eddig is, hogy a radios
beszdmoldkat nem taldljdk a félapban a tdbbi mivészi esemény kozdtt, nehezményezték, hogy az
a gazdag zene- és szdveganyag, amely minden héten megvitatasra keril, egész kiloén helyre szorult,
a mellékletbe, holott sokszor a legnagyobb események zajlanak le a studidban, vagy legaldbb ott is
lezajlanak.

& Rosler végll sem a bécsi Staatsoperbe, sem Amerikdba nem jutott el.
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De ez csak egyik oldala a dolognak. A masik, ami taldn még fontosabb, az, hogy a radié tdlnyomaan
zenei eseményeket kozvetit és igy legtobb teljesitményével szorosan hozzdkapcsolddik Budapest egész
zenei életéhez, amely az utolsd esztenddk alatt is, a gazdasagi valsag ellenére, hétmérfoldes mesecsiz-
makban szaguldott elére a fejlédés Utjan. Az emberek megszoktak, hogy Budapestrél Ugy beszélnek,
mint jelentékeny szinhéazi varosrol, amit nem is kell egyébbel bizonyitani, mint a Szinhdzi Eletnek egyet-
len szamaval. Akdrmelyik szamét vesszUk el a lapnak, kilfoldi igazgatdk nyilatkozatai, nevei és arcképei
tdnnek a szemunkbe, akik igazan a vildg minden tajardl jonnek ide expresszvonaton és repllégépen,
hogy jelen lehessenek egy budapesti bemutatédn, személyesen targyalhassanak szerzékkel, igazgatokkal,
rendezdkkel és Uigynokokkel, mert a magyar szindarab fontos nemzetkozi portéka lett, kiviteli drucikk,
és kilonds, hogy ez a fejl6dés is pontosan akkor kezdédaétt, amikor a Szinhdzi Elet megindult — kerek
huszonot évvel ezel6tt.

De ne legylnk tul szerények s ne érjik be azzal a kilénben igen megnyugtatd tudattal, hogy Budapest
nagyon szamottevd szinhazi varos, mert Budapest ugyanily mértékben, ha nem éppen ugyanily modon,
igen jelentékeny zenei varos is egyuttal. Hat évvel ezel6tt Londonban, felolvasasaim kapcsan taldlkoztam
egy elékeld angol napilap kritikusaval, Mr. Grein-nel (@ most elhunyt hires szinikritikus dccsével), aki London-
bol csak azért utazott Amsterdamba, hogy meghallgathassa Kodaly Magyar Zsoltdrat®, amelyet ott magyar
nyelven adtak elé. Es egy maésik elékel® lap zenekritikusa, Fred Whittaker® elmondotta nekem, hogy kény-
vet ir Bartok Bélardl, akinek minden taktusat ismerte s aki miatt kétszer jart Magyarorszagon. Ezek apré dol-
goknak tlinhetnek fel, de a széljarast is kit(izétt pelyheken éllapitjdk meg. A magyar zene a cigdnymuzsikatoé!
kezdve Bartok Bélaig nemzetkozileg ismert, sét elismert formdja a mi életlinknek, s kiegésziti ezt az a tény,
amelyrél meggyézddhetilink, ha egy pillantast vetink a kilonbdzd hangversenyvallalatok bérlethirdetései-
re, ahol a szezon folyaman lebonyolitandd koncertek mennyiség és minéség dolgdban egyardnt imponald
hatast tesznek, kivalt ha meggondoljuk, hogy itt nem egy gazdag véros elégiti ki a maga luxusigényeit
ezekkel a slrlin egymas utan kdvetkezd nagyszabasu hangversenyekkel, hanem egy anyagilag nem is erés
labon allo, de a zenében anndl szildrdabb, igazan kényesfull és képzett publikum még aldozatok ardn
is hallani kivanja, miképpen adja vissza Toscanini Wagner Richardot s hogyan jatssza Horowitz Chopint?

Ami az operdt illeti, még a gydngéje is erét mutat, mert hiszen gydngesége abban all, hogy az ere-
jét csak részben birja idehaza tartani. Nagy részét kénytelen atengedni Bécsnek és mdas metropolisok

8 Psalmus hungaricus.

8 Helyesen: Frank Whitakern. A The Musical Times munkatarsanak Bartok-kdnyve — mely ttoro lett volna a maga nemében — csak vazlatban maradt
fenn.
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operahézainak. Bécsben mar féltucat magyar operaénekes és énekesnd all a legelsd sorban, akik csak
néha-néha szallnak haza egy-egy rovid vendégjatékra. De az Opera, mint énekes szinhaz, ma, a nagy
operettszinhazak megszintével kétszeresen fontos, és hogy az Operahaz az idén Rip van Winklét*® hoz-
73, valdsagos szimbolikus gesztus. Ma az egykori nagy operettszinhdzak munkajat is vallalnia kell.

A radié mar egész berendezésénél fogva olyan zenetémegeket vagy témegzenét volt kénytelen félven-
ni magaba, hogy a mdvészi teljesitmények mellett tlsdgosan nagy tér jutott a mikedveld kisérletezés-
nek, de a radié mégis hatalmasan egésziti ki Budapest zenei életét, amely sirl és gazdag, s amelynek
a kritikdja igazan egy rovatba kivankozik. Ez a rovat tehat a fontos zenei események szemléje lesz, akar
szinpadon, akar podiumon, akér a mikrofon elétt zajlanak le — megtoldva azoknak a radié-produkcioknak
a birdlataval, amelyek kilonds figyelemre tarthatnak szamot. Az olvasé igy mozaikdarabok helyett min-
den héten 6sszefliggd, sét egységes képet fog kapni arrél a budapesti mivészetrél, amely kiesik a tobbi
mUvészi rovatbdl. A rovat atkoltdzése még azzal az elénnyel is jar — hiszen minden koltdzéstél elénydket
var az ember —, hogy ezt a szemlét megfeleld illusztracidk is fogjak tdmogatni, ami a mellékleten nem
volt keresztilviheté. A valtozasrol és valtozatossagrol altaldban azt szokas mondani, hogy dromet szerez,
s mi reméljik, hogy az olvasénak ez az 6réme tartosnak fog bizonyulni.

Szpiker: Hevesi Sandor
Opera - Hangverseny — Radio
De Sabata hangversenye

(Szinhdzi Elet, 1935. november 10, 27. oldal)

Ha Toscanini a mértéke minden karmesternek, akkor de Sabata a legnagyobb virtudz a karmesterek ko-
z0tt, a legfeltlindbb szinpadi tehetség, akinek a zenekardban az egyes hangszerek mind kilén aktorokka
valnak, hogy aztén a legragyogobban kicsiszolt és egybehangolt egylttessel kdpraztassak el a hallgato-
sagot. Nem véletlen, hogy de Sabata mozdulatkomplexuma a dobogdn valésdgos szinészi teljesitmény.
A teste maga is jatssza a zenedarabot, akar lirai az, mint Franck Cézar szimfénidjanak masodik tétele,
akar dramai, mint az Egmont-nyitdny, amelynek tragikus antithezéseit megrazéan fejezi ki, akar groteszk,
mint Bartok Medvetdnca, akar hangulatsor, mint Respighi csodélatosan véltozatos programzenéje Roma

% Robert Planquette operettjét 1936. december 6-én mutatta be az Operahaz.

137 HEVESI SANDOR ZENE TARGYU [RASAI



feny6fairdl. Akdrmit vezényel Sabata, olyan szinszerd, hatdsos vildgos és érdekes, mint a legjobb dradmai
mU, igazi latin vildgossag arad néla a zenekarbdl, amely szinekben megujul és megfrissil a keze alatt
és crescenddival tineményes hatdsokat ér el. De — és ha van egy —, de ez a német iskola feldl jon:
de Sabatabdl minden szenzibilitasa, finomsaga, dtérzése mellett hidnyzik az, amit a német Gemdit-nek
nevez.

Toscaniniben az csodalatos, hogy még az is megvan benne, amit mint german kvalitast Unnepelnek
az egész vildgon. Igaz, hogy de Sabata msora sem volt megfelelé ebbdl a szempontbdl, egy német
kompozicidt jatszott, Wagner Walkdiren szvitjét, amely még a legjobb eléadasban is kinosan hat a podi-
umrol, s éppen ennek, a zarészamnak a felfogasa nem is volt hibatlan. A kétségkivul tulbecsilt operai
részlet egyenesen Uresen hatott, s nem birta de Sabata gyilkos tempojat. De hogy az olasz karmester
vezénylete tineményes gazdagsagot bont ki minden partitdrdbdl s a hatds maximumat éri el, ezt a ko-
z0nség lelkes tombolésa bizonyitotta. BAmulatos volt a zenekar fiatal ragyogdsa, zengd energidja, amely-
lyel a mester minden mimikai drnyalatat elragaddan fejezte ki. A Févérosi Hangversenyzenekar igazan
rovid idé alatt lett azza, ami: olyan instrumentumma, amelyet a legelsérangu karmesterek csodalatosan
kifejlesztettek s amely a legnehezebb feladatokat is meg tudja oldani.

Szpiker: Hevesi Sandor
Opera - Hangverseny - Radio
Requiem

(Szinhdzi Elet, 1935. november 10, 27-28. oldal)

Verdi Rekviemjét sokan nem tekintik igazi egyhdzi muzsikanak. Oka ennek, hogy az északi ember sokkal ke-
vésbé tedtralis, mint a déli ember, hogy a germénok szinpadiasnak érzik azt, ami a latinok szemében merd ter-
mészetesséq. Igaz, hogy Verdi Rekviemje dramaibb és szinpadiasabb, mint a klasszikus német szerzék hasonld
mUvei, de hogy nem volna benne &szinte és megragadd dhitat, ezt igazan vissza kell utasitanunk. A budapesti
Operahaz nivés eléadasanak hibdja, hogy Failoni, a karnagy is inkabb vildgias muzsikanak érzi a Rekviemet, tu-
lozza a szenvedélyt, fokozza a szinpadiassagot s ltaldban hidnyzik bel6le a mUvészi nyugalom. Egyes részletek
Ugyis rendkivili médon hatottak. A szolistakat a legjobb oratdrium-énekeseink kdzil vélogattak dssze, az egyes
szolamokat Bathy Anna, Basilides Maria, Rosler Endre és Székely Mihaly énekelték igen dicséretes modon. Stilus
dolgdaban Basilides Maria vezetett, akinek végtelenil egyszer(ivé finomodott, az dhitatossagig leszlirt éneklése
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tokéletesen simult Verdihez, s egy pillanatra sem keltette bennlink azt a hatast, hogy Verdi Rekviemje vilagias
kompozicié. A tobbiek is kitliné oratérium-énekesek, Bathy Anna Iégies szopranja néha csodalatosan simul az
egyhdzi muzsikdhoz, de a végsé lesziirtséget még el kell érnidk. Néha csak egy arnyalatnyi kilonbségrél van
576, de a mUvészetben az drnyalat igen gyakran — minden.

Szpiker: Hevesi Sandor
Opera - Hangverseny - Radio
Németh Maria mint Aida

(Szinhdzi Elet, 1935. november 10, 28. oldal)

A nagy karmesterek ma Mozartot Wagneren keresztll dirigéljdk, ami annyit jelent, hogy Wagner
zenedramai felfogasat semmiféle régi operaban sem lehet mellézni, vagyis a régi és legrégibb operakat
sem lehet ma hangversenystilusban adni, iugyhogy az énekesek mint a gyertyaszélak allanak a diszlet
ellenére is a podiumma visszafejlédott szinpadon. Amikor példaul Halmos Janos, mint Radames, elsd
aridjaban a fuvok kozjatékara tedtralis [épéseket tesz jobbra vagy balra, ez sulyos tévedés, mert a fuvok itt
nem mozgast jelentenek, hanem a harc vizidjat, s az énekes arcan ezt kellene latnunk.

Németh Maridt a bécsi iskola megdvta az ilyen hibdktdl, jatéka csakugyan kiséri és kifejezi a zenét, de az
elsé felvondasbeli dria végérdl hidnyzott a nagy, tragikus hangsuly, Ugyhogy az aria vége némi hatastalan-
sdgba merdlt. A mUvészné dramai szopranja a magasban most is diadalmas, a kdzéphangok azonban még
mindig bagyadtak egy kissé. Kar, hogy Némethy Ella mezzoszopranja és az ¢ drdmai szopranja kdzott nincs
meg a kell6 ténuskuldnbség, tgyhogy a két hang kontrasztja nem érvényesulhet. Viszont az a nagyon sotét
timbre, amelyet az egyiptomi kirdlyledny szerepe megkivan, Magyarorszagon folottébb ritka.

A kérus mozgasa par konvencionalis mozdulatra szoritkozik, amelyek kozétt a legallanddbb és a legfeltd-
nébb az, hogy a karjukat a levegébe emelik, mintha poharat Urftenének egy magasrangu személy tiszte-
letére. Viszont anndl szebben énekelnek. Az elsé felvonds masodik felében a kiilsé kérusok megkapdan
finomak és hangulatosak, s igazan nem a kéruson mulik, hogy a findlé dramai folépitésébdl nem sokat
éreztlnk. Failoni mesternek, Ugy latszik, nem sziviigye az Aida, s azt a belsé fesziltséget, amely mar az
opera els¢ taktusaiban jelentkezik, nem értékesiti a findlé felfokozasara. A kirdly maszkja kissé tulzott volt
s mar nem is faradt mutatott, hanem egy meredtszem( mumiat, amire semmi szikség. A Templomjelenet
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hangulatat egyaltaldban nem rontana a nagyobb vildgossag. A szinpadi sététség csak jelzés lehet, csalas,
illuzid, mint Bayreuthban, nem pedig valdsagos sotétség, amelyen a legszebb zene sem tud teljesen
keresztUlhatolni. A Templomjelenet sotétjében a tanc sem érvényesul, csak sejtelmes mozgas, amely
arnyalataiban és fokozataiban hiaba is simulna a zenéhez, senki sem venné észre. A mai szinpadtechnika
mellett az is lehetséges volna, hogy az elsé felvonas két képe kozott megroviditik a sziinetet, hiszen a
két kép minden nehézség nélkil dsszeépithetd. Mennél rovidebb itt a szlinet, annal stirlibb a hangulat,
s annal sulyosabb a findlé.

Szpiker: Hevesi Sandor
Opera - Hangverseny - Radio
Tannhduser vagy az Uj eurépai dalnokverseny

(Szinhdzi Elet, 1935. november 17, 30. oldal)

Korulbeldl a vildghaboru kitdrése éta folyik az Uj eurdpai dalnokverseny, Wagner és Verdi kdzott. A vildg-
hdboru el6tt kdzvetlenlil meglehetds bizonytalan volt az olasz mester pozicidja. A polgéri kozonség a
szazad elején érett meg igazan Wagnerre. Mahler és Nikisch nagy Wagner-dirigensek voltak, s ha az
ambiciéjuk néha tulment Wagneren, akkor sem Verdi felé orientdlédott, hanem Mozartot, Bizet-t, vagy
egy-egy elfelejtett régi operat dlelt kordl a maga termékeny forrdsdgaval. Verdi csak Otelldval kezd6dott,
s Falstaff-fal mar be is végz6dott, tehat csak ugy jott szamba, mint Wagner-hivé. A nagy karmesterek
is csak azt a Verdit méltéanyoltdk, akirél — bar joforman alap nélkdl — azt hitték, hogy sikertlt dGnmagat
megtagadnia.

Azota a Verdi-Ugyet olyan alapos revizié ald vették, hogy rég letlint operaibol fényes sikereket is tudtak
kihozni — az Ujabb nagy karmesterek —, mint példaul volt a Don Carlos. Kézben azonban az gy masik
oldala: a Wagner-kérdés egyszerden elaludt. Wagner ma is népszerd, csak ugy, mint volt, de a foléledt
Verdi-kultusz kdvetkeztében ma kevesebb a Wagner-énekes, mint volt a multban. Berlint kivéve, ahol
erre kilonods sulyt helyeznek, ma mar alig lehet latni igazén j6 Wagner-el6adasaikat.

Annak idején, mikor Weingartner, mint a bécsi opera igazgatdja, kiadta az egészséges és mar akkor

korszer(ivé vélt jelszot, hogy Wagner operait roviditve kell adni, mindenki ellene ldzadt. Hidba volt neki
igaza, nemcsak a vakbuzgd Wagner-hivek nem akartdk elismerni, hanem azok sem, akik egy-egy tul
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hosszadalmas Wagner-opera mellett haldlra untdk magukat. Ma azonban masképpen all a helyzet.
Wagnert ma jézanabbul itéli meg mindenitt a zenei k6zonség, mint akdr még csak huisz év elétt is, és né-
mely Wagner-szakértének az a kijelentése, hogy Wagnernél minden fontos, ennélfogva semmit sem lehet
huzni beléle, mar csak azért sem vehetd szamba, mert ha Shakespeare Hamletjét, a vildg legnagyobb re-
mekét sem adtak és nem adhattéak rovidités nélkdl (specidlis és kilon e célra szervezett eléadésokat kivéve),
akkor csak rogeszme, hogy Wagnernek egyetlen kottajahoz sem szabad hozzanyulni. A normélis szinhazi
eléadas nem a szakérték szamara készul, hanem a nagykdzoénség nemes értelemben vald szérakoztatédsara.

Akik az Operahaz legutolsé Tannhduser-eléadasanak elsé kettését végighallgattak (tehdt Tannhauser és
Venus jelenetét), igazdn maguktol is kénytelenek voltak rdjonni arra, hogy ez a duett még ebben a for-
majaban is tul hosszy, s valdszintleg akkor is hosszadalmasnak tlinnék fel, ha a szinpadon rendkivilibb
er6k dllandnak, a zenekar élén kongenidlis karmester, s a szerepl6k mogott olyan jatékmester, aki a részle-
tek mUvészi kidolgozasaval tudja enyhiteni, sét roviditeni is a hosszadalmassagot. A Tannhduser zsenialis
opera az égi és foldi szerelemrdl, de méreteiben szertelen, s eredeti formajaban csak zsenikkel fogadhatd
el, vagy zsenik nélkdl Bayreuthban, ahol rengeteg préba, tomérdek veszédség, s nem csekély hozzaértés
aran jutnak el egy olyan eléadashoz, amely aztan zavartalan élvezetet nyUjt a sok hivének, s a még tdbb
sznobnak, akik inkdbb zenetdrténetet kivannak, mint meggyéz, tiszta mUvészetet.

Pedig kar! Wagner elbirja, hogy meghuzzak, sét, ma mar bizonyos, hogy csak nyer a roviditésekkel.
A régi, nagy operdk is mind erre a sorsra jutottak, még azok is, amelyeket Wagner fiatalkordban nagyra
tartott, mint példaul A zsidénd. Milyen konnyl elképzelni egy Tannhduser eléadast, amely az Operahaz
Tannhduserénél egy oraval rovidebb és évtizedek tartalmaval és tapasztalatéval ddsabb mUvészi mértéke
szerint joval hosszabb. Az égi és foldi szerelem e gydnyor( énekén sok a folésleges sallang, amelytdl
megtisztitani érdemes munka volna.
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Szpiker: Hevesi Sandor
Opera - Hangverseny - Radi6
Az ismeretlen Liszt

(Szinhdzi Elet, 1935. november 17, 30-31. oldal)

Liszt Ferenc sem eléggé ismert, azt mindenki tudja, aki egy kissé foglalkozott ezzel a csoddlatos zseni-
vel, aki a magyar szélamot jelenti a mult szdzad nagyszerd, romantikus egy(ttesében, amely Uj szellemi
lendiletet adott Eurépéanak. De most nem errél a Lisztrél van szé, hanem bizonyos, ismeretlentl maradt
szerzeményekrél, amelyeknek & az apjuk. Nem ismert dalokat és zongoraszerzeményeket mutattak be
ettdl az ismeretlen Liszttél és rola szolott Geszler Odén bevezets eléadasa, amelyet elég szakszernek
taldltunk, de nem tudtuk felfedezni benne azt a szikrat, amely csakugyan vildgossagot gyujthat azokban
a lelkekben, ahol van hely Liszt Ferenc szaméara.

Réthy Eszter szép és Uide hangon adott el Liszt-dalokat, Herz Lily igazan virtudz, de az egész hangver-
senybdl hidnyzott minekink az a Liszt, akit mi ismertnk, taldn a legdémonikusabb magyar tehetség, az
égi és foldi szerelem életproblémajanak hése és mivészi inkarnacidja: az a magyar mivész, akinek élet-
rajza szinte héskolteménnyé szélesil, mint Napoéleoné, de az 6 vandorlasa Odysseus vandorlasat juttatja
esziinkbe, Kirkét és Kalipszdt s annyi mindent, ami igazan nagy kolté tollara valo.

Egy masik Liszt-hangverseny, amelyet a studié hdzilag rendezett, Lisztnek két Bellini atiratat tartalmazta,
egyet Normdbdl, egyet Az alvajdrébol. Akkoriban az atiratok jobban divatban voltak, mint manapsag, s
legnagyobb mestertk éppen Liszt Ferenc volt, aki ilyenkor megnyergelte a zongorat, mint valami szar-
nyas pegazust, s olyan régidkba tort fel vele, ahovéa ez a hangszer 6 el6tte sohasem tudott felhatolni.
Errél a jatékrél még olyan csillogd és eréskez( virtudz sem tud kell fogalmat adni, mint Stefaniai Imre,
s annyival kevésbbé, mert Liszt jatéka egy korban gydkerezett, egy kort fejezett ki, amelyet taldn nem is
tudunk ma teljesen atérezni.
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Szpiker: Hevesi Sandor
Opera - Hangverseny - Radio
Bohémélet

(Szinhdzi Elet, 1935. november 24., 30-31. oldal)

ime, egy opera, amelyet még szerzéje életében klasszikussa szenteltek, s amely a szerzé haldla utén sem
cafol rd a hivéikre és a kritikusokra. Hidba, Verdi utan egy igazi operaszerzé sziletett, aki a vildgnak mind
a négy taja felé egyforman ismert és népszerd, s akit semmiféle Uj irdny nem tud kivetni a nyeregbdl.
A 18-ik szazadban is volt egy ilyen olasz mester, akit nem Puccininek, hanem Piccinninek hivtak, akirél
akkoriban azt hitte az egész zenei vildg, hogy tul fogja élni Gluckot és Mozartot. Piccinni eltlnik az idék
hulldmai kozott, de a szadzadvég Puccinije egyaltalaban nem ugy fest, mintha éregedni meg akarna vagy
el akarna enyészni. Persze, mint minden igazi operaszerzé, alapjaban véve Puccini is, akdrmily népsze-
rlnek és dallamosnak latszik, nagyon elsérendli énekeseket kivan, a kivalt majdnem negyven esztend®
utan, hogy toretlen frissességgel hasson. Aki Operdaba jar, sét aki csak radiét hallgat is, fltyli a Bohémeélet
dsszes aridit, s ahhoz, hogy fol neszeljen, vagy plane, hogy az Ujdonsdg ingerével hassanak ra ezek az
elcsépelt dallamok: ehhez olyan hang-és énektudas kell, amely ktlon-kilén sem mindennapos dolog,
egylttvéve pedig egyenesen ritka szenzacio.

Az Operahdz utolsé Bohémélete harom ilyen kivételes férfihang fényével tiindokolt: Pataky, Svéd, Székely —
valdsagos dalnokverseny. De itt elsésorban Pataky Kalman énekmUvészetérél van szd, amelynek hosszas
tavollétét a budapesti Operahaztdl katasztrofalis jelenségnek kell tartanunk. Obenne egy olyan magyar
énekld stilus fejlédott és teljesedett ki, amelyet Takats Mihdlyban bamult el6szor a magyar kdzonség,
késébb Kornyey Bélaban, akik valdsagos énekld apostolai voltak a magyar szénak, de Pataky, aki mint
Henri marquis, bejarta kétszer a vildgot, mindegyiknél messzibbre jutott, s a hangvételnek, l1élegzésnek,
tagoladsainak, deklamacionak olyan tokéletességét érte el, amely sem nem olasz, sem nem német, mégis
minden idegent elbdjol, amely a végsé gyokeréig magyar és mégis hibatlanul és hianytalanul adja vissza
a legnagyobb idegen mestereiket.

Lyonelt a Mdrtdban az egész kontinensen senki sem énekli tgy, mint 8. Asszadja a Sdba kirdlyngjében
egyszerlen leny(igdz az el6adas érzéki és érzelmi szépségével, Mozart minden baja igézé elevenséggel
szolal meg az & hangjan kereszttl, s hogy milyen az 6 Rodolféja a Bohéméletben, annak pontos megmé-
réje az a tombolas, amely elsé felvonasbeli dridjanak nyoman olyan elemi erével harsogott fel nézétéren,
hogy egyaltalaban alig birt lecsillapodni. Ezt az ariat elég gyakran ismételtették mar az Operahazban,
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de soha igy nem kovetelték ,még egyszer”. Benne volt a tombolds hangsulydban, hogy Patakytdl ezt az
aridt nem elég egyszer hallani, és ezuttal teljesen igaza volt a kozdnségnek. Pataky nemcsak melodikus
szépséget tar fol, életet mond el — hihets, megkapd meghatd életet —, a magas hang néla nem technikai
vivmany vagy természeti adottsdg, nem akrobata mutatvany, nem zenei meglepetést, hanem a lélek
felujjongdsa vagy feljajduldsa, sohasem kottat énekel, mindig lelket reveldl, Ugyhogy a legvirtuézabb
helyek is természetesen hatnak, ahogy mindez még kényes muzikalitassal is parosul, amely soha nem
csabitja 6t az izléstelenség lejtéjére, ahova a legjobb tenoristak is lecsisznak néha: ez csak még kedve-
sebbé és becsesebbé teszi 6t a mi szeminkben.

Nagyon jol tudjuk, hogy a mai Magyarorszag nem tudja téplalni az 6 nagyszerd énekesmadarait — a
magyar globus tul termékeny — és igy sok tehetséget ki kell engednunk kilfoldre, sét &t kell engedntink
a kulfoldnek, és arrél dlmodozni sem lehet, hogy Pataky egész éven at a budapesti Operahazban éne-
keljen. De viszont meggy6z&désink, hogy kuldnbséget kell tenni a tehetségek kozott. A sajatos magyar
tehetséget, a specidlis magyar énekmUvészetet, amelynek annyira gatja és gatldsa mindlunk, mennél
tovabb kell itthon tartani, hogy példéja fejlesztéleg hasson az énekesnemzedékre. Taldn soha olyan sziik-
ség nem volt bizonyos magyar tehetségek itthon tartdsara, mint éppen ma, amikor megfogyatkozott
anyagi erék mellett fogyatkozas nélkil kell tovabb fejlesztentink a magyar mivészetet, amire éppen az
adja meg a lehetéséget, hogy ez a kis terllet ardnytalanul sok tehetséget termel ki magéabdl. Viszont
ezeket a tehetségeket nevelni kell s ezen a téren igen érzékeny hidnyok tapasztalhaték. A magyar tehet-
ség kiinn gydnyorien fejlédik, itthon kénnyen kallédik. Es ez az, amin lehet és kell segiteni. Az Operahaz
kulénben is — Radnai igazgato hirtelen és tragikus halalaval — vélaszutra ker(lt, olyan kérdések megoldésa
elé, amelyektél a magyar énekmivészet jovéje fligg. A kérdések sarkpontja pedig mégis csak az, kik azok
a magyar mUvészek, akiknek — a kdrilmények ellenére is — elsésorban idehaza a helyuk.

A fekete csoda

(Hevesi Séndor, Szinhdzi Elet — Muzsika, opera, hangverseny, rddid, 1935. december 1., 30. oldal)

Ha a szpiker szabadon kdvethetné szive hajlamat, s nem a kdzénséget kellene hiliségesen szolgalnia,
ezen a héten alig irna masrdl, mint a néger (taldn nem is telivér néger) énekesndrdl, akit Marian Andersonnak

hivnak. Tavaly ismeretlendl jott Budapestre ez a harmincesztendds, nyulank né, olcsé helydrak mellett
énekelt egy félig telt hdznak, s masnap mar betdltdtte hire egész Budapestet, Ugyhogy a multheti hang-
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versenyére zsufoldsig megtelt a Vigadd nagyterme, amelynél rosszabb és alkalmatlanabb kornyezetet
alig lehet elképzelni Anderson hangja és énekeléadésa szamara.

Oszintén sajnalom azokat a zenerajongokat, akik a tribtinén, a tikdrfolyoson vagy a hatsé sorokban
Ultek, mert ennek a muvészetnek sejtelmes finomsagaibdl nagyon keveset kaphattak. Hiszen értjik a
dolgot, az Uzlet Uzlet, az ilyen draga énekesnét nem nagyon lehet egy kis teremben prezentalni, de ha
mar nagyterem kell, szazszor inkdbb a Zeneakadémia, mint a Vigadd, amelynek cifra falai nem tdrik a
kamarazene vagy a daléneklés benséségét, s igazan probdra teszik a kdzonség tirelmét.

Marian Anderson — az abszolut dal. Szinte kar, hogy aridkat is énekel. Nem mintha a hang nem volna
Alkesztiszb6l Gina Cigna szebben és hatasosabban énekli, tobb fitéttséggel és drdmaisaggal, de ennek
magyarazata taldn az, ahogy Marian Anderson félig néger. Gatlasai vannak. Az elnyomott fajok befelé
hato ereje és érzése, a valdsagbdl az dimokba valé menekulés — ez az, ami bélyeget nyom erre a rend-
kivili, sét paratlan mUvészetére. Schubert hires dalét, a Der Tod und das Mddchen-t igen sokan énekelték
mar élményszerlen és felejthetetlentl szépen (gondoljunk csak Saljapinra), de Marian Anderson el6-
adasaiban a haldl a gérdg Thanatosz, lefelé hajtott faklyajaval, zengd marvanyszobor, tulsé parton &lld
szépség és szomorusag. A kritikus, ha szavakba akarja foglalni a hatast, amelyet ezzel a dallal elért az
énekesnd: az irodalom, szobrdszat és festészet szdtardhoz kapkod, s mégis Ugy érzi, hogy csak gyarlé és
tokéletlen képet tud adni rdla.

S mit széljunk ahhoz az agyoncsépelt és teljesen kiélt Schubert-dalhoz, amely igy kezd&dik: Iich hért’
ein Bdchlein rauschen? Ha azt mondom réla, hogy élmény volt, nevetségesen keveset mondtam. Nem
élmény, mégpedig azért nem, mert a patakok nem igy csobognak a foldon. Ha az ember dlmaban a
paradicsomban érzi magat, taldn a mennyei patakok zengenek ily titokzatos bajjal, ily megnevezhetetlen
vardzzsal. Azt a Schubertet — persze csak a legtisztdbban lirai szerzeményeiben —, akit Marian Anderson
énekel, soha életiinkben nem hallottuk. Schubert az ¢ eléaddsaban nem a foldi tereken mozog, hanem
az égi mezékon. Ez nem is a valdnak égi mésa, amit Arany Janos kivan a koltétél — ez tindéri jelenés,
amelyet alig f(iz valami a valésaghoz.

A néger egyhazi dalok, amelyekkel mUsorat befejezte a mlvészné, teljes felvildgositast adnak az & saja-
tos el6addsmaodjarol. A keresztre feszités ének cimd, amelyet angol nyelven adott el (és amelyet kar volt
egy szornyen dilettdns magyar verses forditassal kisérni — jobb lett volna a prézal) megrazé és fenséges,
megrendité és felemeld, elvisz minket az Udvozitd keresztjeihez, anélkiil, hogy az énekesné egyetlen
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sird vagy zokogd hangot adna ki s a fold pordba vonna le a vilagtorténelem legtragikusabb pillanatét.
Itt nincs érzelmesség, szentimentalizmus — a téma nagyszerlsége tolti el Marian Anderson énekét —, a
legnagyobb egyszerUség, a legmagasabb stilussal parosul benne. Amikor tobbek kdzott — réadasul — egy
finn népdalt is eléadott, kénytelenek voltunk a hangversenyt rendezé vallalat mulasztasara gondolni.
Marian Anderson egy széra megtette volna, hogy egy magyar népdalt is elénekeljen, hiszen csak nyolc
sort kellett volna betanulnia. Micsoda gyonyoriség és milyen iskola lett volna egyetlen kis magyar nép-
dalt hallani annak az énekesnének az ajakardl, aki fajanal fogva minden népi egyszerlséghez kozelebb
van, mint az eurdpai nagy énekesnék. Milyen emléket hagyott volna nekiink s milyen emléket vitt volna
magaval. Annyi magyar igazgydngy van, hogy abbdl egyet bizonyosan felvett volna a mUsoraba, hiszen
Budapest zeneértd kdzonsége olyan lelkesedéssel Uinnepelte, amelynek raja nézve sem maradhatott el
a hatasa.

Carmen a Tisza Kalman téren
(Hevesi Séndor, Szinhdzi Elet — Muzsika, opera, hangverseny, rddid, 1935. december 1., 32. oldal)

Ugy latszik, hogy a Varosi Szinhdz, minthogy mégsem akarnak beléle uszodat csindlni, amely
tervnek egy darabig nagyon sok partoldja és hive volt a k6zénségben, még mindig arra a célra a
legalkalmasabb, amely a megépitdi el6tt lebegett. Az operai eléadasok még koltséges vendégekkel
is bizonyos mUvészi és anyagi eredményt mutatnak fel, aminek f6 oka persze abban rejlik, hogy &t-
ven évvel ezel6tt, a Magyar Kirdlyi Operahdzat, a nézétér szempontjabol naposan elhibaztak. Luxus-
épuletet csindltak beldle, nagyon is korlatolt fér6képességgel, s ugy latszik, senki sem gondolt arra,
hogy Budapest, amely mar az tvenes és hatvanas években is jelentékeny zenei varos volt, gy ki fog
fejlédni ebben az irdnyban, hogy aranylag kevés allami szubvencié mellett is el fogja tartani a maga
Operahazat. Most a helyzet az, hogy van az Operahaznak egy nagyszabasu, monumentalis szinpadja
és egy nevetségesen szlik néz6tere, ezzel szemben a Varosi Szinhaz, a maga 2300 Uléhelyével és az
operai mufaj szempontjabdl szinte kifogastalan akusztikdval, lehetségessé teszi nagy operaeléadasok
rendezését, viszont a szinpada sz(k és kezdetleges, Ugyhogy a legszebben kiosztott el6adésok is na-
gyon szenvednek miatta.

A legutobbi Carmen eléadason Anday Piroska énekelte a cimszerepet, egy Barton Jézsef nev( ismeret-
len német tenorista Josét, és a nalunk nagyon is ismert Baklanoff Escamillét. Fajdalom, a hangok felett
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kegyetlenll jar el az id6 és a mostani Baklanoffban hidba kereste a kozénség a vildghaboru elétti gazdag
hangtulajdonost. Az ismeretlen német tenorista friss, meleg hangjaval jobban megfogta a sziveket,
mint az élemedett mUvész, akit ma mar kissé a kegyelet szépité szemiivegén keresztil kell nézni. Anday
Piroska igazan a legjobb Carmenek kdzUl vald, hibatlan zenei kulturdja, biztos drémai modulacidja jatszva
repiti at a szerep minden nehézségén.

Kér, hogy a mlvészek spontdn hatdsanak artott a tul hosszu eléadas. Fél kilenckor kezdeni a Carment
és fél egy utdn végezni, ez az a bizonyos périzsi rendszer, amelyet a budapesti ember sohasem
fog megszokni, ambar az 6 késedelmességén is mulik, hogy egy nyolcra kitlizott eléadast csak fél
kilenckor lehet elkezdeni. Ez hatdrozott visszaélés, amelyet fel kell tartéztatni. Az dllami szinhdzak
pontosan kezdenek jatszani, s ez az egyetlen mdédja, hogy az eléadédsok idétartamat valahogy sza-
balyozni lehessen.

Liszt és a Filharmonikusok
(Hevesi Sandor, Szinhdzi Elet — Muzsika, opera, hangverseny, rddié, 1935. december 1, 32. oldal)

A Filharmonikusok Liszt-estje igazan komoly teljesitmény volt és sok részletében magas szinvonalu és élve-
zetes. Cortot Alfréd, a kivalod francia zongoramdiivész is kozremUikodott benne. Eljatszotta az Esz-dur koncertet
és eldirigidlta a Faust-szimfoniat. Cortot voltaképpen nem vérbeli romantikus zenész, s bar az ¢ eléadasa-
ban Liszt ragyogo, s dirigaldsdban a Faust-szimfénia sugarzéan vildgos, nem mernénk fogadni arra, hogy
a zongoranak ez a nagyszerl mestere igazi Liszt-jatékos. Emlékezetlinkben van, hogy amikor Horowitz
el&szor jott Budapestre és Liszt Gydszinduldjat jatszotta Chopin haldldra, valdsaggal elkapraztunk attél a
romantikus pompatdél, amely a fiatal orosz pianista lelkén keresztil felénk dramlott. Viszont igaz, hogy a
Faust-szimfdnia inkdbb az intellektus mdve, mint a fantazidé. Lisztnél intelligensebb zeneszerzé alig élt a
vildgon, s ha elgondolja az ember, hogy tudasat és miveltségét jorészt autodidaktikus Uton szerezte, még
nagyobb csodélattal hddol ennek a magyar langelmének, aki gy héditotta meg a kulféldet, hogy csak
egy parja akad a magyar histéridban: Kossuth Lajos. Liszt és Kossuth attortek minden nyelvi géton és akada-
lyon, amire még Petdfi sem lehetett képes, akinek tineményes tehetségét csak rossz forditdsokon keresztil
sejthette meg a kilféld. De Lisztnek szinte anyanyelve lett a francia, Kossuthé az angol, igy tlzes szekéren
robogtak végig a vildgon, amely még ma is toretlen erével bamulja éket.
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Toscanini®’
(Hevesi Sadndor, Szinhdzi Elet, 1935. december 8., 11-12. oldal)

ogy egy karmester a vildg primadonndja lehessen, hogy pélcéja, mint valami mesebeli vardzsvesszd,
ezreket csabitson szinhdzba és hangversenyterembe (ma este hétszdzan maradtak jegy nélkul), ez a
huszadik szazad vivmanya, diadala, taldn legnagyobb mUvészi csodaja. Szazadokig tartott, amig a tak-
tusverébdl — aki dsszefogta a zenekart, sokszor csak a hegeddUje vagy a csembalé mellél - kifejlédott az
a kulonos mivész, aki aldzatos szolgdja a nagy zeneszerzének, zsarnoki ura a nagy zenekarnak és olyan
kordlrajongott balvanya a nagykdzénségnek, mint valamikor a legnagyobb szinészek vagy énekesek vol-
tak. A huszadik szédzad el6éadémUivészetében a karmester nétt legnagyobbat — az az eléadémdivész, aki
rendszerint hitlenné valik a maga eredeti hangszeréhez —, mert egyetlen hangszer van a vildagon, amely-
lyel ki tudja fejezni magat, amelyben ki tud bontakozni, és ez a zenekar.

Arturo Toscanini, aki ma hatvannyolc éves, voltaképpen az utolsé évek alatt érett ki a vildg legnagyobb
karmesterévé, amidta félig hltlen lett az operai mUfajhoz és attért a zenekari hangversenyekre. Mildno-
ban esztenddk dnfeldldozd munkaja révén csodat mdvelt a Scaldval, amelybdl megcsinélta két vildgrész
legjobb operahézat, New Yorkban pedig immar nem fiatalon, de az ifjisdg démoni hatalméaval s a férfi-
kor magabiztos erejével az ottani filharmonikusokbal kialakitotta a vildg legkittinébb zenekarét.

Verdi mondotta éppen otven esztendével ezelétt, hogy nem szereti azokat a karmestereket, akik a sajat-
jukbol adnak a zeneszerzének s az Ugynevezett egyéni felfogasban keresik az érdekességet. Verdi azon
az élldsponton volt, mint Hebbel, a nagy német drdmaird, hogy nem Uj parancsolatokat kell kiagyalni,
hanem eleget kell tenni a tizparancsolatnak, vagyis azt kell adni, amit a szerz6 alkotott. Milyen egysze-
r( ez igy kimondva s milyen ritkdn valosul meg szinhazban és podiumon. Toscanini, akit a zenekritika
mindendtt kuldn 1at a tobbi karmestertdl, Verdi jeligéjének a legtokéletesebb megtestesilése. Ez nem is
annyit jelent, hogy 6 maga nincs meghatva, megrendlve, sét megrézva a miitél, amelyet vezényel. Aki
megfigyeli a mozdulatait, amelyek pontosan rajzoljdk bele a zenemdivet a zenekarba, régton észreveheti,
hogy egy csdppet sem szinpadias, de sUrU és teli gesztusok mogott olyan lelki fesziltség rejlik, amely
magabdl a mibdl taplalkozik. Toscanini folvette a lelkébe Beethovent és nagyszer( aldzatossaggal adja
vissza ennek a zenének minden mozduldsat és rezdllését.

o1 Arturo Toscanini 1935. december 3-an adott hangversenyt a Bécsi Filharmonikusok élén a Vérosi Szinhazban.
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Kedd esti hangversenyén Beethoven /ll. szimfénidjat vezényelte — amely a hés életérdl szol —, ezt a han-
gokba zart csodalatos llidszt, és Istennek hala, Beethoven ezuttal nem utolsé szam volt, hanem elsé,
ugyhogy a koézdnség zavartalan gyonyoriséggel s minden faradsag nélkdl jutott hozza a remekmihoz,
amelyen szazharminc évvel ezel6tt annyi kifogasolni valot talalt a kritika. Toscanini, olasz ember Iétére,
épp oly tokéletesen adja az inkabb északi Beethovent, mint a szintén északi Wagnert. Melosz és ritmus
néla ugy fonddnak Ossze, hogy a latin vildigossag semmit sem art a german mélységnek, itt minden
ellentét feloldédik az 6rok szépség vardzsaban, s hogy a kbzénség mennyire dtérezte ezt, mindennél
jobban bizonyitja, hogy a szimfénia egyes tételei utdn nem volt taps. Remegtek a szivek és igy nem
mozdultak meg a tengerek. Mintha mindenki azt érezte volna, hogy ezt a muivészi gydnyodrlséget csak
néma ahitattal lehet honoralni.

A musor masodik részének kiemelked® pontja természetszerlien Wagner Tannhduser-nyitdnya volt és a
Bacchandilia a périzsi dtdolgozasban. Wagner énkénytelentl megfinomodik Toscanini keze alatt, anélkdl,
hogy erejébdl vagy dinamikajabol veszitene, de itt kétségtelendl van egy szépségtdbblet, amely taldn
Toscanini olasz lelkébdl sugarozza be Wagnert. Aki hallotta valaha az olasz mestertél a german mester
Trisztdn és lzolddjat, az rogtén tudni fogja, hogy mirél van itt szo.

Az a két modern kompozicio, amely kiegészitette Toscanini misorat (az olasz Castelnuovo-Tedesco Téli
regéje és a finn Sibelius Egy mondat cimd szimfonikus kdlteménye), valdsagos illusztracidja annak, hogy
Toscanini lelkében egytitt él és virul Dél és Eszak, az egyetemes szellem, az univerzélis 1élek, — &tlépi a faji
és nemzeti korlatokat — az & zenei 4télése oly mély és igaz, hogy semmi sem idegen téle, ami valodi és
igy Kodaly Magyar Zsoltdrét éppoly tokéletesen tudta dirigalni, mint Verdi Falstaffjat. Es ezért lehet olasz
ember |étére az a karmester, aki a német-osztrak Salzburgban, Mozart varoséban jovére is kdzéppontja
lesz az Uinnepi jatékoknak.

Huszonot évvel ezel6tt hallottam 6t el¢szor Londonban, ahol a Covent Gardenben Debussy Pelléas és
Mélisande-jat vezényelte. Akkor még csak szinhdzi karmester volt s mar tudtak rola, hogy félelmetes mé-
don révidlato s ezért kell partitura nélkal dirigalnia. Azéta eltelt huszondt viharos és klizdelmes esztendd,
— kitartd harc a gyénge szemekkel — s Toscanini alakja magasan all az egész vildg elétt — hiszen, hogy
tobbet ne mondjak, Beethoven kilenc szimféniajabdl rakott maganak fundamentumot.
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Rip van Winkle
(Hevesi Sandor, Szinhdzi Elet — Muzsika, opera, hangverseny, rddié, 1935. december 15,, 30-32. oldal)

Planquette vildaghir( hése, aki Washington Irving egy régi, szép novelldjaban bukkant fel elészor — a kék
hegyek kozott, ahol kincset keres —, hlisz esztendét alszik egyfolytédban, s amikor félébred — kdzben per-
sze majdnem térdig éré szakalla nétt szegénynek —, mas vildgot lel maga kordl, s dtaludott és elveszitett
szép férfi kordért mar csak szép dregséget kaphat karpotlasul, unokakkal és vagyonnal... Az Operahdz
tervei kdzott is tobb mint hisz évig aludt Rip van Winkle, mert tobb mint 20 éve mult annak is, hogy grof
Banffy Miklds, az Operahdz akkori intendansa, Suppé Boccaccidjanak sikerllt bemutatdja utdn a Rip van
Winklét is folvette azok kozé a mlvek kdzé, amelyek az egykori Népszinhdzban mint operettek arattak
ugyan orszagos sikert (Hoffmann meséj, A cigdnybdré, Koldusdidk), de amelyek eredetileg szabdlyos és jol
megtermett vigoperak voltak, és csak azért kertltek szinre operettszinhazakban, mert az operahazak-
nak akkoriban egyéb dolguk és feladatuk volt, viszont az operett-személyzet nemcsak jatszani tudott,
hanem énekelni is, sét az operetténekesnétdl azt is megkdvetelték — milyen idék! —, hogy szép és kiadods
hangja legyen. Hogyan is Iéphetett volna fel az innepelt Hegyi Aranka a Hoffmann meséinek harmas noi
szerepében, vagy Palmay Ilka a Rip van Winklében, amelynek az akkori dtdolgozasban szintén harmas néi
fészerepe volt: Lisbeth, a lednya, s a Il. felvondsban a kék hegyek tiindére, akit éppen Palmay llka kedvéért
koltottek bele a szovegbe, amelynél kalandosabb opera- vagy operettszéveq alig fordult meg a szinpa-
don. Ha az eredeti szOveget jatszottak volna el, az eléadas nem lett volna révidebb, mint Az istenek alkonya,
de hat az igazgatodk és rendezdk éppen arra valok, hogy a szinpadi fak égig ne néhessenek, s igy a Ripbdl
is siker(ilt kieszkdbalniok egy normadlis terjedelmi széveget.

Hogy az Operahéz Uj verzidt készitett a szévegbdl, s hogy az Uj verzid minden tekintetben formas és
helytallo, az Markus Laszlé biztos izlését és beldtasat dicséri, mint ahogy az egész szinpadi elgondolas
az 8 gazdag fantazidjanak egyik legérettebb megnyilatkozasa. Hogy Rip elsé bemutatéja ota dtven
esztendd telt el, amely id6 alatt minden megvaltozott, s hogy az Operahaz, méreteinél és pompéajanal
fogva is megkivanja e szép és dallamos kis romantikus opera felnagyitasét: ezt olyan vildgosan érez-
ték, hogy a partituratél kezdve mindenhez hozzanyultak, kegyeletes érzéssel és sima kézzel, de azért
leleménnyel, dtlettel, békezlséggel, ami az eléadas sikeréhez foltétlendl sziikségesnek bizonyult.
Az eredeti nyitanyt, amely bizony nem volt egyéb, mint a szokvényos potpourri, az ismert laza egy-
veleg, a legszebb melddidk hanyag csokorba flizése, Rékai Nandor a sz nemes és mivészi értelmé-
ben feldolgozta, vagyis folépitette s a hangszerelés kezdetlegességeit mindendtt eltlintette. A szdveg
megigazitasardl mar beszéltem, a dramaturgiai munka lényege az volt, hogy Markus Laszl6 nemcsak
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visszadllitotta a Budapesten sohasem hallott nagy balett-findlét, hanem Ugyszélvan az egész operat
a masodik felvonas végére hegyezte ki, ahol olyan romantikus szinpadot, kornyezetet, beallitast és
balettet, olyan maszkokat és alakokat produkalt, hogy Rip van Winkle vizidja minden rémségével és
groteszkségével igazi szinhazi élménnyé elevenedett.

Nédasdy Kalman, aki az utolsé héten vette &t a rendezést a nagyon is elfoglalt igazgatd kezébdl, itt igazén
alapos és jo munkat végzett, amely az eléadasok soran kétségkivil még finomodni fog. A masodik felvo-
nas diszletéért a tehetséges Fllop Zoltént is foltétlen elismerés illeti meg, ami az elsé dekoracidért nem
jar ki neki, mert ott egészen a hamisitasig tulment a darab romantikus jellegén, valésaggal tobzodott a
Bakst-féle formakban és szinekben, amelyeket egy mai diszlettervezének el kellene felejtenie.

Az eléadés szenzacidja: Pallé Imre, a legjobb magyar Rip van Winkle, akit 45 év éta lattam. Zeneileg, ja-
tékilag, s&t ami ennél tobb: emberileg is kitdnd. A fiatal, kdnnyU vért férfi, csupa sziv és csupa kamaszos
bdj, Ugy, hogy még a prozja is lelket kap és kifogastalanna valik. Van benne valami a koltébol, ami nélkul
semmiféle igazan romantikus figura el nem képzelhetd, s az elsé pillanattol fogva szimpatikus és lebilin-
cseld. Soha még szereppel ennyire 6ssze nem forrott, maradéktalanul oldott fel minden szét és minden
hangjegyet, s valdsagos 6rom volt 1&tni, hogy a hagyomanyos és megszokott operai mozdulatok helyett
milyen magatdl értetédden jar-kel, tesz-vesz, énekel és beszél a szinpadon.

Egyetlen hibdja, amirél azonban nem tehet, Lisbeth volt, a partnere. Hogy visszasirtuk ezen az eléadason
szegény Szabo Lujzét, aki ebben a szerepben Ude hangjaval és friss Iényével igazi parja lett volna Pallo-
nak. Orosz Julia semmit nem hoz Lisbethhez. Nem falusi né, sohasem nétt fel a hegyek kozott, tulsdgosan
konnyd, lebegd hangja, amely kénnyen szokik a magasba, ebben a szerepben nem érték, mert a szerep
nem sulytalan hangra van irva, hanem olyan hangot kivan, amelynek magja van, s amely bizonyos foku
és héfoku liraisdgot, sét dramaisagot is ki tud arasztani magabdl a valsdgos pillanatokban. Lisbeth nem
koloratur-epizdd, igazi szopran vagy mezzoszopran nélkil minden szdma szirke és elmosddé marad.

Az is kdr, hogy Komaromy, aki Derrick polgarmester donté szerepét jatssza, nem a romantikus opera,
hanem a mar lezullott operettek jatékstilusdhoz alkalmazkodik. Szabad 1935-ben, egy szoborleleplezés-
sel kapcsolatban ,lepel” helyett ,lepl”
az Ugynevezett intrikus szerepet minden hihetéségébdl és valdszinliségébdl kiforgatni, pusztan azért,
hogy egy-két rosszizlésl nézé felkacagjon? Humornak és hihetéségnek még a jo operettben is egydtt
kell lennie — s hidba minden, a humort tigysem lehet erdltetni.

-t mondani, ami mar kalendariumi viccnek sem vélik be? Es szabad
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A Filharmonikusok iinnepi hangversenye
(Hevesi Sandor, Szinhdzi Elet — Muzsika, opera, hangverseny, rddid, 1935. december 15,, 32. oldal)

A finnek nagy nemzeti zeneszerzdje, Jan Sibelius 70 éves lett, s a Filharmonikusok 4-ik hangversenyének
elsé részét az 6 miveibdl valogattak dssze. Sibelius a finn zenét csakugyan olyan eurdpai szinvonalra
emelte, hogy mUveit érdemes meghallgatni. Programzene, Uj romantika, izléses modernitas, invencié és
formaérzék — mindez megvan Sibeliusban, aki sokszor kolté is és mestere a hangulatoknak. Fajdalom, a
hangversenyek sohasem tudnak igazsagot szolgaltatni a tehetségnek — s ebben is kiilonbdznek a szin-
haztol. A szinhdz, amely egy bizonyos szerzétél ad eld egy bizonyos szindarabot, legaldbb annak az egy
estének a keretébdl kirekeszt minden dsszehasonlitast. A hangverseny — hacsak nem egy szerzé miveit
hozza, ami mégis ritkasag és inkabb kivételszamba megy — nem az a hely, ahol az igazsagot osztjak.
Sibelius mdvei utdn Beethoven D-dur hegeddiversenye kovetkezett (Opus 61.), s Busch Adolf jatszotta a
hegedU szélamat, amely ebben a mUben varazslatos szépséggel zendl fél. Hogyan lehessen ezzel a
konkurencidval megbirkézni? A Beethoven-koncert a maga hervadatlan szépségével drnyékot borit a
legtehetségesebb kompozicidra is, amelyet el&tte adnak eld, kivalt, ha az eléadas kdzéppontjdban olyan
mester all, mint Busch Adolf. Az 6 hegeddje, Beethoven parancsa értelmében, a hangszerbél emberi
hangga valik, kozvetlen lelki megnyilatkozassa, s ha egy-egy pillanatban esziinkbe &tlik is, hogy milyen
remekdl banik a hegedUjével, mar a kdvetkezd pillanatban elmertl ez a gondolatunk, mert a mdvész a
sziviinket markolja meg, mintha tiltakoznék a sajat, ragyogo virtuozitasa ellen. A Beethoven-versenymdi
eléadasa igy — Dohnanyi vezénylete mellett — igaz gydnyorlséggel toltott el benninket, fokozott életér-
zéssel és életkedvvel, hiszen az a nagy lelki vitalitds, amely szinte szétrepitette Beethovent, nem élhette
ki magat a vildagban, befelé fordult, beldl valt termékennyé s olyan gazdaggd, hogy ezt a nagyszerU 6rok-
séget élvezni fogjuk, amig csak lesziink, amig csak emberek lesziink a foldon...

Bruno Walter, és az operahazi Lohengrin
(Hevesi Sandor, Szinhdzi Elet — Muzsika, opera, hangverseny, rddic, 1935. december 22., 52-55. oldal)
Az idei hangversenyszezon karmesterek diadalmenete. Toscanini utdn most Walter Bruno jelent meg a

Budapesti Hangversenyzenekar élén. Bruno Walter eleven hattere ma szintén Salzburg, ahol az utolsé
esztenddék alatt Mahler Gusztay, Gluck és Mozart mUveinek dirigalasaval az egész vildg csodalatat kivivta.
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Evekkel ezeldtt a salzburgi kis szinhdzban Mozart Cos fan tuttéjét vezényelte, s ezt a nem tllségosan
népszer( vigoperat a rendezébizottsag csak nagyon kevésszer t(izte ki — amiben igaza is volt, hiszen az
operanak sohasem volt nagy kdézénsége. Csakhogy Bruno Walter karmesteri palcaja alatt ez a zenei cso-
da megelevenedett a szinpadon, tindéri viddmsaggal, amelyet a zenekar suttogva mosolyogva, vihog-
va, kacagva, harsogva ragadott fel a siker csicspontjara. Salzburgban verekedtek a vendégek jegyekért
a Cosl fan tuttébe, a rendezdbizottsag pedig a hajat tépte, mert az elére megallapitott misoron nem volt
madjaban valtoztatni. Abban az évben ez volt a legnagyobb kasszasiker is Salzburgban, s teljes fényében
tarta fel Bruno Waltert, mint szinpadi- és mint Mozart-dirigenst.

Az a tokéletesség, ahogy Bruno Walter Mozartot a mai ember fiilébe eleveniti, misztikusan nyugtalani-
t6, mert szinte azt a hatést teszi rdnk, hogy ezt is Mahler Gusztavtdl 6rokdlte, épp ugy, mint Wagnert.
Mindenki tudja, hogy Bruno Walter Mahler mellett nétt fel, hogy Mahlert mint zeneszerzét joforman ¢
ismertette meg és & ismertette el a vildggal, s hogy talan még nem volt tanftvany, aki ennyire eggyé
valt a mesterével, bar & maga is mesterré valt, nagy és eredeti mesterré. Itt valami titokzatos talanyszerd,
szinte megfejthetetlen lelkirokonsag all fonn. Bruno Walter az egyetlen mai karmester, aki Mahler mavét
folytatja, az ¢ Utjan halad, az 6 munkait és az & mUsorat vezényli, s mégis teljesen egyéni, mindenkitél kii-
16nboz8 és fliggetlen, ©nalld és kiforrott egyéniség, aki taldn az 6sszes karmesterek kozott a legvonzobb,
legintimebb, akinek a szive dobogésat legerésebben halljuk a zenekarban, amelyet vezényel s amelyet
nem fegyelmez, hanem magahoz és a miihéz idomit anélkdl, hogy 6k maguk észrevennék.

Bruno Walter azonban nemcsak az ,érz6 Iélek”, hanem a ,gondolkodé fej” is, ami igen ritka és értékes
Osszetétel egy mlvészben. Nemcsak zeneileg mivelt és intelligens, hanem mély és emelkedett emberi
kultdrdja van, ugyhogy minden klasszikushoz megtaldlja az utat, amellyel kdnnyUszerrel és gyonyodriség-
gel koveti 6t a kdzonség. Fanatikus egybeforrottsdga a muvel, amelyet dirigal, szintén Mahlerre emlé-
keztet, aki nagy kutatd és keresd volt és lelki tépettségét csak a dirigaldsban tudta teljesen feloldani és
harmonidba olvasztani — de mint zeneszerzé sohasem tudta igazan legyézni a démonait. Bruno Walter
harmonikusabbnak, kiegyensulyozottabbnak latszik, igaz, hogy ¢ nagyon régen abbahagyta a zeneszer-
zést és megmaradt csak karmesternek.

Legutobbi hangversenyét Mozart D-dur szimfénidjaval kezdte, az Ugynevezett Haffner-szimfénidval. Ami
Bruno Waltert szinte paratlan Mozart-dirigenssé teszi, azt egy tétel meghallgatdsa utan a laikus is meg
tudja allapitani. Mozart zenekara — ez mar Wagner Richardot is ¢szinte bamulatra ragadta — szinte emberi
hangon énekel, és ez az éneklés olyan szivbél fakadod és olyan kdzvetlen, hogy sokszor gy hat, mintha
a hangszerek mar nem is énekelnének, hanem csak beszélnének, mint az angyalok. Itt ragadja meg
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Bruno Walter Mozartot. Edes és bus, viddm és szomord, napfényes és felnés ez a zene, amely azonban
nem hanyatlik soha lirai érzelmességbe, hanem drdmailag eleven és majdnem targyilagos marad. Es
Bruno Walter mestere a dramai drnyalatoknak és az apré finomsagoknak. Ezért tudott Ugy hatni Brahms
IV. szimfénidjaval is, aki Mozart mellett vagy kdzvetlentl Mozart utén is igen kivald zeneszerzd, s akinek
a zenekara teltebb és érdekesebb, mint a régi mesteré — és mégis Brahms sem Toscanini, sem Bruno
Walter értelmezésében nem vélhatik tokéletes zenei éiménnyé. Schumann élettragédidjanak kiiszobén
Brahmsban latta a jové zenéjét, sokan benne latjdk az utolsd, nagy klasszikus mestert, de amig a zenei vi-
lag szinpadjan nem jelentek meg a teremtd erével megaldott nagy karmesterek, Brahms nagykdzonség
el&tt mar csak azért is népszer(tlen maradt, mert homalyosnak érezték. A Toscaninik és Walter Brunok
eloszlattdk ezt a homalyt és aki legutdbb a IV. szimfénidt hallotta, amely Brahms mUvei kdzott cstiicspon-
tot jelent, igazdn nem védekezhetett azzal, hogy a szimfénia homalyos. Minden hangulatkép csodélatos
vildagossaggal és érthetéséggel elevenedett meg Walter Bruno keze alatt s rejtett szépségek virultak ki
a zenekarban. Walter Bruno annyira beleélte magét a mulibe, hogy annak formai kivaléséga, imponald
folépitettsége hidnytalanul érvényesult az eléadasban.

Erdekes, hogy a kit(nd karmesterek lelkében Mozart és Wagner milyen kdzel vannak egyméshoz. Mozart,
a kiegyensulyozott klasszikus és Wagner a meghasonlott romantikus. Mahlernek is ez a két zeneszerzé volt
a leghébb karmesteri ambicidja, s Bruno Walter ugyanigy van velik. Részben a nagy karmestereknek ko-
szonhetd, hogy Wagner zenedramainak egyes részletei — az 6sszmUvészet és Wagner akarata ellen —hang-
versenydarabokka valtak. Es nem lehet tagadni, hogy A niimbergi mesterdalnokok eléjatéka, mint Bruno
Walter hangversenyének befejezése csodélatosan hatott &nmagaban és folidézte eléttiink a nagyszabasu
mUnek egész belsd vilagat. Igaz, hogy ez az eléjaték dnmaga is egész, de viszont a Trisztdn és Izolddbol
vett részlet is kitlinéen hatott szinpad nélkdl is. (Persze héldtlansag volna meg nem emliteni, hogy a Buda-
pesti Hangverseny Zenekar szinte hihetetlen fogékonysaggal és finomsaggal alkalmazkodott a nagyszer(
karmesterhez) Mintha Wagner azon a ponton allana, hogy teljesen meg fog oszlani szinpad és dobogg,
szinhdz és hangversenyterem kdzott, ami példaul Verdinél egyszertien elképzelhetetlen volna. A wagneri
zenedrama - ez id6 folyaman egyre vildagosabb és nyilvanvalébb lett — éppen szimfonikus természeténél
fogva igen alkalmas arra, hogy a hangversenyterembe is atkoltozzék. Ez ugyan kettés halhatatlansag, de
nagyon a Wagner-féle program ellen vald, mert hiszen kijatszasa az ©sszmUvészetnek.

Az ember - igazan minden malicia nélkul — kénytelen félvetni magaban azt a kérdést, vajon Wagner
nagy népszerlsége és kedveltsége a hangversenytermekben nem fligg-e &ssze azzal is, hogy a hang-
versenymUsorok igen kitinéen adagoljak a zenedrdma nagymesterét, mig ellenben a szinhazi eléadasok
még mindig erésen ragaszkodnak a wagneri hagyomanyhoz, és éltaldban félnek a htizasoktol?

HEVESI SANDOR ZENE TARGYU [RASAI 154

Ez a probléma a Lohengrint illetéleg, amely az Operahazban legutdbb vendégtenoristaval kerllt szinre,
mar a weimari bemutatéval kezd6dott, amelyet tudvalevéleg Liszt erészakolt ki a maga rajongdsaval s
Wagner irdnt érzett mélységes baratsagbol. Wagner idegenben élt szdmkivetve, nem térhetett haza
Németorszagba, s nagy fajdalméra még a bemutatdra sem szokhetett &t Svajcbdl, amit pedig szeretett
volna megtenni. Persze Wagner elsé és legfébb kivansédga az volt, hogy egy kottat se hiizzanak ki a par-
titurdbol. Liszt Ferenc, aki imadta a mUvet, mintha csak az ¢ lelkébdl fakadt volna, Srommel tett eleget
Wagner éhajtasdnak. S mi lett az eredmény, Az eléadas 6t 6ra hosszat tartott. Wagner kétségbeesett,
amikor ezt megtudta, mert az 6 szdmitasa szerint a meghuzatlan Lohengrin nem vehet igénybe tébbet,
mint 3 3/4 6rét. Eszerint a hibas és elnyUjtott tempdk 6tnegyed éraval hosszabbitottak volna meg az
eléadast, amit majdnem lehetetlen elhinni. De akarmit mondott és irt is Wagner a kdzénség megneve-
|ésérdél, az a majdnem négy és fél drai idétartam, amelyre a mi Operahdzunk Lohengrinjére sziiksége van,
tulmegy a vildagvéarosok legjobb zenei kozonségének teherbirasan is. Egy ilyen eléadast, még ha az a leg-
szuggesztivebb is — tehat a legragyogobb karmester kezébe van letéve —, fizikai lehetetlenség allanddan
feszult figyelemmel végighallgatni. Aki az ellenkezéjét allitja: vagy képmutato, vagy olyan ember, akinek
napkdzben semmi dolga és aki ennél fogva bellhet fél hétkor az Operahazba s tizenegy 6ra el6tt par
perccel kimerdltség nélkul tdvozhatik, egy zenei élmény emlékével. Betli szerint igaz, hogy Wagnerbdl
nem lehet huzni, de épp ily igaz, hogy muszdj huzni beléle, ha azt akarjuk, hogy ezek a zenedrdmak
elérjék végsd népszerlségiiket, s eljussanak minden flilbe, mert hiszen Wagner ma mar nem nehéz és
nem homalyos, csak tul hosszadalmas, s tul alapos. Az Operahdz vendég-Lohengrinje eredetileg Vélker
lett volna, a berlini Operahaz héstenorja, aki azonban betegsége miatt kénytelen volt lemondani, ugy
hogy helyette Berlin reptlégépen egy nalunk még ismeretlen svéd tenoristat kildott hozzénk, az idealis
megjelenésd Eyvind Laholmot, aki alig egy probaval illeszkedett bele az eléadasba. Nem idedlis héstenor,
s6ét nem is héstenor, hangjaban inkdbb a lira domindl, de szépen énekel és betdlti a szerepet. Csak
éppen Buridnra nem szabad gondolnunk, aki kovér volt és nem keltett kilsé illuzidt, de aki a misztikum
hazajabdl érkezett, az dlmok birodalmaban, s féképp az utolso felvonas bucsujaban épp azt hozta, ami
az Operahaz egyébként kitling, de mindvégig jozan eléadasabdl hidnyzik: a Parsifallal valé rokonsagot,
s azt a bizonyos valamit, ami Lohengrint Parsifallal Wagner lelkében is kezdettél fogva 6sszekapcsolta.

A sok hangversenyzd kozott a héten Busch Adolfnak és Jeanne Marie Darrénak volt legnagyobb sikere. Ez a
virtudz francia muvésznd belezongorazta magét a budapesti k6zonség szivébe, s 6t innepelték legjobban
a Szimfonikus Zenekar hangversenyén, ahol Saint-Saéns egy zongoraversenyét adta elé. Budapesten ritkan
fordul meg francia eléadémiivész és az a kristalytisztasdg, az eléadasnak az a csillogd fénye és elragadd finom-
saga, amely a mUvésznd jatékat oly francidssa teszi, Budapesten mar évek 6ta teljes diadalt arat.
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Harom vendég
(Hevesi Sandor, Szinhdzi Elet — Muzsika, opera, hangverseny, rddid, 1935. december 29, 30-32. oldal)

1. A karmester

Hol kezdédik az ird vagy a mivész dregkora? Verdi az emberi kor legvégsé hataran alkotta meg Falstaffjat.
Musset harmincéves kora eltt irta meg a legszebb munkait. A hegedlmUvész kordbban éregszik, mint a
zongoramUvész, mert a két hangszer kezelése kdzott nagy a kuldnbség, a zongoramvész pedig hama-
rabb hanyatlik, mint a karmester, bar a vezényl&palca is nagyon fortélyos és kényes eszkdz.

Weingartner Félix utolsd hangversenyén kénytelen-kelletlen ez a gondolat foglalkoztatott benntinket.
A vilag legelegansabb karmestere, aki tul van a hetvenen, s aki a palcajaval mesterileg rajzolja bele a mu-
vet a zenekarba, s akinek folényes megjelenése és héditd gesztusai még ma is ellendlihatatlanul hatnak,
mint Beethoven-dirigens nem a régi tdbbé. Vagy lehet az is, hogy mi nem vagyunk tobbé a régiek. Aki
husz évvel ezel6tt hallotta téle Beethoven V. szimfdnidjat, érezte a karmesteri palca blvos erejét, ahogy
mindendtt eleven forrasokat fakasztott ki a partitirabél. Weingartner, aki mint szinpadi karmester inkabb
a konnyed vigoperdkat vezényelte elséranguan, a hangversenyteremben imponald Beethoven-dirigens-
nek bizonyult. O volt az igazi klasszikus” karmester. Az V. szimfénia mély emberi rejtelmei az & karmesteri
pélcaja nyoman tisztan sugaroztak fel zenekarbdl, Beethoven kristalytiszta erével zengett, a ma épule-
tének aradnyai csodalatos plasztikaval bontakoztak ki el6ttlink, és mindenkinek az volt a meggyézédése,
hogy ez a nagyon termékeny, de nagyon masodrangu zeneszerzd igen elsérangu karmester.

De véltoznak az idék. A 20-dik szézadban két miivész fejlédott nagyot: a szinhdzi rendezé és a szinhazi és nem
szinhazi karmester. Toscanini, Bruno Walter, Mengelberg, Kleiber, s még folytatni lehetne a sort, a dirigélas
mUvészetét olyan rohamos tempdban fejlesztették tovabb, amirdl békésebb idékben dmodni sem lehetett
és kivalt Beethoven (aki a hangversenyteremben ugyanazt a szerepet tolti be, mint Shakespeare a szinhdzban)
valésagos megujhodason ment keresztll. Olyan dirigensek, mint Toscanini, a klasszikus szépség hidnytalan
megdrzése mellett a Beethovenben lakozd démont is foltartak, mert & benndk is kisértettek, az ¢ lelkikben is
ldzadoztak azok a démonok, amelyeket meg kell fékezni, amelyeken Urrd kell lenni, hogy megszilethessék az
a zengd szépség, megelevenlljon az a zenei csoda, amelynek mi Beethovent érezz(k.

Hogy Weingartner minden szépséges és finom interpretacioja mellett most sokkal bagyadtabban ha-

tott a kozdnségre, mint azeldtt, csakis annak tulajdonithatd, hogy a IX. szimfénidt nem tudta Beethoven
démoni tavlataiba bedllitani. A zenekar ma is csodélatosan zeng a keze alatt, de az & Beethovenjébdl
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hidnyzott rank nézve az az elemi erd, az a legvégsé és legbelsd ihlet, amely tokéletes egységnek érezteti
amuUvet. A hallgaté ezUttal nagyon is el tudott mertlini a részletekbe. Kivalt, ahol a zenekar igazan emberi
hangon szdlalt meg, de Beethovennek ebben a legmonumentalisabb szimfénidjdban éppen a monu-
mentalitast nem érezhettlk. Szép volt, gydnyorU volt, de nem volt megrazé. Nem éreztik azt, hogy itt
az egyetemes emberiség egyik legnagyobb remekmvével allunk szemben.

Mozart helyett a hési szimfonia gyaszinduldjat kaptuk a tragikusan elhalt, kitliné hangversenymester-
nek, a fiatal Hannover Gydrgynek az emlékére. Aztan Weingartner egy szimfoniettajat jatszottak, amely
a terjedelmét illetéleg szimfonidnak is bevalt volna. Sajnos, méretek és minéség kdzott nem volt meg a
kell¢ ardny. A szimfonietta igen kellemes szerzemény, amelyet egy igazi mester hangszerelt, de ebbdl a
mUbdl is hidnyzott az 4tfogd erd, amely egységet tud teremteni. Weingartner az eklektikus zeneszerzék
kozé tartozik, akiknek f& erénye nem az eredetiség, hanem a joitélés.

2. A zongoramuivész

Brailovsky Séndor Chopin-estjét nagy hanggal hirdették, mintha a vilag legelsé Chopin-jatékosarsdl volna
sz0. Pedig egy egész estét Chopinnel tolteni ki: nem veszélytelen vallalkozds. Megtehette Paderevsky,
megtehette legutébb Cortot, megtehetné a szinekben pompazéd Horowitz. Brailovsky erejét azonban
meghaladta a feladat. Igaz, hogy Chopin a zongoréanak a koltéje, a zongorahatasok nagy blivésze és igy
még a sekélyebb zenedarabjai is haldsak, ha olyan virtudz jatssza, akibdl a koltd sem hidnyzik. llyen pél-
ddul Sauer és nem ilyen Friedmann, akiben igen kevés a romantika.

Brailovsky azonban minden virtuozitdsa mellett sem igazi Chopin jatszo. Elragadd részletek persze nala
is akadnak, de egyetlen szamanak sem volt igazan 4titd ereje. Az f-moll mazurka, amelyet nemrégiben
Horowitztol is hallottunk, helyenként egészen prézai és hatéstalan volt, s talan itt tlnt fel leginkabb,
hogy Horowitz milyen ragyogdan kezeli a pedalt, s milyen érdekes szinarnyalatokat csal ki a zongorabol.
Branilovsky nem forr 6ssze teljesen a hangszerével. Nem tudja elfelejtetni, hogy zongorazik. Hidba, az idei
koncertszezon nagyon elkényeztette a budapesti kdzonséget.

3. A tancos

JeichiNimura, a japani tdncos egész kivételes modon érdekelt, mert a japan szinjatszas és tanc évezredek
mUvészi hagyomanyat slriti 6ssze, s a japan szinészek testi kulturajahoz képest az eurdpai szinjatszas
néha szinte kissé dilettansiz(, a maga foldsleges, tulhalmozott és naturalisztikus mozdulataival. Ebben a
varakozdsomban alaposan csalddtam, mert ez a majdnem zsenidlis tancmUvész nem a japan tancmd-
vészet Orokose, hanem az Uj eurdpai tancmivészet kezdeményezéi kdzé tartozik, még pontosabban szélva,
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folytatni prébadlja azt, amit Nizsinszky az £gy faun délutdnjdval kezdett, s amit Djaghilev utolsé nagy md-
vésze, Szergiusz Lifar igen nagy sikerrel mivel Parizsban. Ezeknél a mivészeknél a tdnc olyan &nallé, mint
egy koltemény, ugyanolyan eredeti, kerek és befejezett, Ugyhogy az & hitvalldsuk szerint tulhaladott
alldspont meglévé zenéhez kompondlni tdncszamot (még ha néha remekdl sikerdl is), mint ahogy nem
szokasos és nem is kivanatos, hogy valaki meglévé zenéhez irjon verset. Legaldbb is a legjobb versek
nem igy készlinek. Nem Heine irt szoveget Schubert kottdihoz, hanem Schubert szerzett zenét Heine
kolteményeihez. (Néha egyszerre szlletik szoveg és zene, mint a népdaloknal.) A tanc mai mivésze tehat
aprolékosan kidolgozza a maga tanckolteményét, mint a koltd a maga versét, s a zeneszerzé csak aztan
johet, vagy akér ne is j6jjon, hiszen Jeichi Nimura zene nélkul is, vagy a dobnak néhany hangja mellett
gyonyori tancokat produkalt. Alakja, bére szinte eurdpai, csak tompe orra és szeme utal a fajara, s taldn
az izomrendszere, amely valdsdgos tikre minden érzésrendilésnek vagy lelki mozzanatnak, végll a le-
gyezbje (ez elmaradhatatlan) és a keze, amely sokszor olyan, mint egy fanak a lombja, amely csodalatos
kénnyUséggel és ritmussal himbalédzik.

Nimuranak nem minden verse jo, vagyis nem minden szama egyforma értékd. Fegyvertanca, vagy az
ember harca (dobszd mellett) a mozgasmUvészetnek remekei. Arckifejezése, amely lelki tusakat tud
OsszesUriteni, éppugy mint az allésai a legszebb szobrokat idézik elénk. Kosztimjeit gy hordja, mint
kevés tancos vagy szinész a vildgon. Partnernéje egy gyonyord alaku fiatal amerikai né volt, Lisan Kay, aki
mindent megtanult Nimuratdl, amit meg lehet tanulni, és ez ebben az esetben tébb, semmint gondolna
az ember. Csak épp az a szikrahidnyzott beléle, ami miatt érdemes szinhazba és hangversenyekre jarni.

Verdi vagy Puccini
(Hevesi Séndor, Szinhdzi Elet — Muzsika, opera, hangverseny, rddid, 1936. janudr 5., 30-31. oldal)

Nietzsche, aki nagyon szerette kitapogatni a dolgokat, egy helytitt azt irja, hogy a laikus elnevezés merd
ostobasag. Aki ért valamihez, arrél nem lehet azt mondani, hogy laikus, aki pedig nem ért ahhoz, amirél
beszél, jaratlan, értetlen, érzéktelen ember, akirél kar azt mondani, hogy laikus. Es Nietzsche kifakadésa-
ban van valami igazsdg. Az Ugynevezett laikus néha jobban ért a kritikdhoz, mint a szakember, mert a
szaktudds még nem hozzaértés, még nem tehetség, néha még nem is izlés. Nagyon nehéz itt meghuzni
a hatarvonalat. A 18-ik szdzadban voltak igen nevezetes irok, akiknek ma mar a nevét is alig ismeri valaki,
s voltak Ugynevezett laikusok, akik nem irtak egyebet, mint maganleveleket, am ezek a maganlevelek
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ma irodalmi értéket képviselnek, s Madame du Deffandnak, vagy Horacia Walpolenak a levelezése tobb
kiaddsban jelent meg, mint sok, innepelt regény.

Ezt a kis eloljard beszédet azért kellett lefrnom, mert szakemberek és laikusok messze vidéken 6ssze-
kaptak azon a kérdésen, hogy ketté kozott ki a nagyobb, ki az értékesebb. Verdi-e vagy Puccini. A leg-
csodalatosabb a dologban az, hogy a szakvélemény Puccinit magasan Verdi folé helyezi, a laikus nézet
szerint pedig Verdit illeti a nagyobb dicséség. Voltak ilyen vitdk mindenkor és kézismert dolog, hogy ki
a nagyobb: Goethe vagy Schiller-kérdést Goethe azzal a révid kijelentéssel intézte el, hogy ne vitatkoz-
zanak a jo németek azon, ki a nagyobb kettejik kozll, inkdbb ordljenek, hogy a jé Isten két ilyen derék
fickét ajandékozott nekik.

A jelen esetben nem lehetne Goethével felelni, mert Verdivel kapcsolatban ez a kérdés mindig csak igy
merUlt fol: ki nagyobb, Verdi vagy Wagner? Arra nem volt példa, hogy Verdit és Puccinit mint verseny-
tarsakat allitsdk egymassal szembe. Ezt még az ugynevezett laikus sem tehette soha, az a laikus sem,
aki Wagnert nem taldlta elég dallamosnak, mert abban a vitdban, amelyrdl itt sz6 volt, a szakembernek
éppen az a kifogasa Verdi ellen, ami harminc esztendével ezelétt bizonyos szakkdrokben még divatos
vélemény volt: hogy Verdi tul dallamos, annyira dallamos, hogy mar trividlis, annyira dallamos, hogy mar
csak a verkli szamara valo.

Hogy miért hat Verdi kordbbi operdi kdzott egy-egy szam verkliszerGien, ezt a laikus is igen kdnnyen
megértheti. A korai Verdi és a kés6éi Wagner kozott alapveté kilonbség (amely nem vellk kezdédott,
csak bennik fejlédott ki teljes erével), hogy Wagner a drdmat a zenekarba helyezi, Verdi az énekhangba.
Minthogy az olasz hagyomany értelmében a zenekar igen gyakran beéri azzal az aldrendelt szereppel,
hogy csak alafesti, kiséri, vagy csak hangsulyozza az éneklésben kiviruld dramaisagot, ez a kiséret mar
monumentalitdsa Ugyszolvan az egész 19. szdzadot 4tfogd zenei potencidja évtizedeken at erésddik és
hatalmasodik, az ének- és zenekar végre olyan tokéletes mivészi egyensulyba helyezkedik nala, hogy az
opera, mint mUfaj minden eredendé szinpadi képtelenségével egyditt olyan gazdagsagot és teljességet
ér el az 6 ceuvre-jében, hogy e tekintetben még Wagnert is leveri, s egyenesen Mozart mellé dllhat. Wagner
elsé és utolsd muvei kdzott nincs akkora tévolsag, mint a Traviata és Falstaff kdzott. Verdi szabadabb,
természetesebb, gazdagabb és leleményesebb, mint Wagner, nincs annyira a sajat dilemmajéhoz rogzitve,
mint a német mester.

De ha egymas mellé allitjuk és egy rangba helyezzik is ezt a két géniuszt, annyi bizonyos, hogy vellk
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lezérodott az operai mifaj nagy korszaka, mint ahogy veltk ér véget a 19. szézad, és akdrhogy nézzik
vagy forgatjuk is a dolgot: utdnuk mar csak a nagyon tehetséges és nagyon érdekes epigonok ideje ko-
vetkezik, s a legtobb és a legszebb, amit Puccinirdl mondhatunk, a legnagyobb és legtéméttebb koszo-
rd, amelyet neki atnyujthatunk, az, hogy az epigonok kézott 8 a legelsé, mindenesetre a legnépszerdbb.
Olaszorszagban a Verdi nagy korszaka utan jottek az Ujat akardk, akik mind ktlonbozék voltak, de egy
ponton csodalatosan megegyeztek: erés szinpadiassagra torekedtek, népszer(i és hatdsos szbvegekre
palyaztak és a verizmus hatésa alatt erésen visszaszoritottak a korust, amelynek tultengésétél a szinpadi
cselekmény érdekességét és fesziltségét féltették. Az operai mUfajnak ezt az Uj fejezetét tineményes
sikerek is szinezik. Mascagni a Parasztbecstilettel olyan hoditonak bizonyult, aki egy lépéssel sem maradt
el Puccini mogdtt, Leoncavallo viszont kilsé siker dolgaban a Bajazzdkkal nem maradt el Mascagni mo-
gott. Es egyrészt ezek a ragyogo kezdések hamar zatonyra futottak. A révid lélegzet(, robband hatésu
Parasztbecslilet a vég nélkil elnydjtott Wagner-operdk utan follélegzés volt az egész vildgon, de Mascagni
szinte durva és darabos, tarka és egyvelegszer( Puccinihoz képest, Leoncavallo kdzdnséges és trivialis,
Catalani és Giordano alig tudtak keresztulhatolni az olasz hataron, igyhogy Puccini, anélkul, hogy vérbeli
drdmai zeneszerzé, vagy igazan mély lirikus lett volna, mar a harmadik operdjaval (s azoéta is legszebb
mUvével) a Bohémekkel a legelsd helyre kerdlt, amelyet élete utolso pillanataig sikerdlt megtartania, ami
nagy szo, kivalt, ha mérlegre tesszik azt is, hogy folyton ndvekvd sikere és egyre fokozddd népszerlisége
megérdemelt volt, bar egy pillanatig sem szabad azt hinniink, hogy 6 az operai mdifajt elébbre vitte, fej-
lesztette, vagy Uj fejl6dési lehetdségek Utjara irdnyitotta, mert errél sz6 sincs nala. De mint szinpadi és ze-
nei tehetség szinte példatlan sokoldalisagot mutatott. Igaz, hogy évekig torte a fejét, de legtdbbszor ra
is bukkant a hatdsos és sikeres szovegre, amelyet keresett; bamulatos dkondmiaval dolgozott (Mascagni
egyfelvondsos operdja, Ugy latszik, igen tanulsdgos volt ranézve), igyhogy minden hosszadalmassagot
elkerllt maveiben.

De hol marad mindez még a Turandot és a Pillangokisasszony néhany nagyszerlségével megtoldva is
(Tosca és f6képp A Nyugat lednya kissé hatra maradnak, s a finom és kiegyensulyozott zeneszerz6t nem
a legvonzobb formajaban mutatjak), Verdi kolosszalis ceuvre-jébdl, amely felhdg legmagasabb dramai
csucsokra, s amely a szerelmi lirdt a Traviatdtdl Aiddig és Otelldig a legszélesebb skalara hangolja és A
mantuai herceg kdnnyelmUségétd| kezdve a felkorbacsolt szenvedélyig minden érzésnek hangot ad.

Verdi egy szazad — Puccini egy tehetség, Verdi monumentum — Puccini miniatdr. Verdi a zenei humor
végsd beteljestilése a szinpadon (Falstaff-fal), Puccini a commedia dellarte elragadd komikuma (Gianni
Schicchi). Puccini kiting a kicsik, Verdi feltiiné a nagyok kozétt. Verdi maga a zenés drama, Puccini leg-
jobb esetben a zenés szinpad. Verdi egy kultlrdval atszétt rengeteg — Puccini egy természeti szépsé-
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gekben gazdag park. Verdi nemcsak &serd, hanem &s is egyuttal — Puccini nem 6&s, csak utdd és rokos.
Tehetséges utdd és a szerencsés Orokos.

Ennek a vitanak az elddntéséhez igazan nem kell eredetiség vagy szakértelem. A két zeneszerzé alakja
tisztan és félreismerhetetlenul rajzolddik le a vildg kozdnségének aktiv tudataban. Szeretik, sét imadjak
Puccinit, de mindenki tudja, hogy nem azok kozil valé, akit a pogany gorogok istenné vagy félisten-
né léptettek volna elé. De épp igy tudja mindenki arrdl a masikrél, az olasz parasztfiurdl, hogy az ékor
gorogjei templomot épitettek volna neki és Ugy imadtak volna, mert azok kozé tartozik, akik senkihez
sem hasonlitanak s akiket Isten kilonos megbizatassal kild le a foldre az emberek kozé, hogy a maguk
madjan hirdessék az igét...

Schubert és az énekesné
(Hevesi Sandor, Szinhdzi Elet — Muzsika, opera, hangverseny, rddid, 1936. januar 12., 30-32. oldal)

A szegény ifju a gazdag varosban

Volt egyszer egy szegény ifj, nem az érzelmes regényben, ahol milliomos nét kapott feleségdl, hanem
a gazdag vdrosban, ahol 31 éves kordban jéforman éhen halt. A szegény ifji neve Schubert Ferenc volt,
a gazdag varos pedig a hires Kaiserstadt volt, amelyrél azt zengte vildgga a néta, hogy nincs pérja a nagy
vildgon. Es nem azért volt gazdag, mert benne van ott a leggazdagabb csészér, s ott kdltotték el pénzi-
ket a magyar arisztokratdk, hanem mert ott éltek a legszegényebb zenészek, akik olyan zenei drokséget
hagytak rdja, amilyennel ma sem dicsekedhetik egyetlen véros sem az egész vildigon. Haydn, Mozart,
Schubert, Beethoven - aki utédn annyi pénz sem maradt, amibél el lehetett volna dket temetni — ezek
azok a zenei krézusok, akik mindentket Bécsre testaltdk. Az osztrédk tartomdanyokban volt az a féldrajzi
pont, ahol Eszak és Dél, germénsag és latinsag a leghibatlanabb egyensulyba keriltek. Itt volt az & sze-
relmi taldlkozdjuk a zene szentséges jegyében. A legszebb muzsikdnak Ausztria volt a televényfoldje és
Bécs a neveld iskoldja. Az osztrékok mindenben epigonok voltak, de a zenében legelsérangut produkal-
tak, ezt nem lehet elvenni t6luk, ha még oly hamisan beszéltek vellink négyszéz esztenddn keresztul.

Sokszor olvassuk, hogy a szegénység megbénitja, elnémitja a tehetséget, hogy a kenyérért vald kiz-

delemben a zseni nem tudja kiadni, amit a lelkében hordoz. Schubert maga allhatatos, makacs, idult
szegénysége alatt dllanddan ontotta magabdl a dalt, a zenét, a melddidt, a harmdniakat. Olyan volt, mint
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a tuindérmesék fia, ha alkotni kezdett, megrazta magat és a szegénység szlrke és kopott kontdse lehul-
lott réla, 6 pedig ott allott aranyban, biborban, tindoklén, mint az 6rokkévaldsag és a halhatatlansag
szépséges géniusza.

A kék virag

A kék virdg (Die blaue Blume) — ez a kifejezés Novalisak, a hires német romantikusnak egy regényében
bukkant fel el¢szor, mint az életbdl vald kivagyddasnak a szimbdluma, s a regénybdl, amelyet ma mar
senki sem ismer, senki sem olvas, megmaradt mint él§ jelszd, amelyet a romantikus mivész azéta a
gomblyukédban hordoz. Schubert az elsé igazi romantikus dalkolté, annak dacara, hogy a zene mar
onmagaban is romantikus mUvészet, mert hiszen a zenében sohasem a valésag a fontos (a programzene
nem elsé-, csak masodkézbdl valéd muzsika), hanem az érzés, a zene nem az igazi, él6 vildgot utdnozza,
hanem hangot és életet 4d annak, ami csak a Iélekben sziletik és ott hal meg, ami az én zért vildgat
tikrdzi nem a kézzelfoghat6 valésagot. Es mégsem minden zene romantikus. Irtak gyényéri dalokat
Schubert el6tt is, de romantikus dalt egyet sem, mert Schubert el6tt a dalok mUvészi aridk és ariosok
voltak, kialakult, szabdalyos formak, nem egyszer miniatdr szonatak, amelyek akdr kozeledtek a népdalhoz,
akar eltdvolodtak téle, nem a romantikus életérzést fejezték ki, a Schuberttel minden megvaltozott. A
dalszévegeket, akdr Goethétdl, akar Millertél valdk voltak, tehdt akdr a legnagyobbtdl, akdr a legszeré-
nyebbtdl, gy élte &t a sajat lelkében, olyan viharosan és olyan vagyakozassal, olyan sz(iziesen és olyan
szinesen, olyan tlzzel és olyan titéni erével, olyan egyénien és Ujszer(en, mintha & el&tte soha senki
sem szerzett volna dalokat, igy lett ¢ annak igazi megteremtdje, amit még a francidk sem tudnak mas
szoval kifejezni, mint hogy: Lied. A Lied a romantikus, a schuberti dal, amelynek hatterét és atmoszférajat
a szintén atteremtett kiséret adja meg. Az énekhang itt a romantikus, emberi lélek, a zongorakiséret a
romantikus természet, hattér, kornyezet, a mult, az emlék — sokszor a megnevezhetetlen, amely mégis
ugyanazt mondja, mint az ének.

Schubertnél lett a dalszdveg elészor ugyanaz, mint a legnagyobb szinésznél a dramai széveg: Urlgy,
alkalom, adottség arra, hogy Uj miremek szilessék, amelyben megmaradt az eredeti anyag is, a szoveg,
de zeng6 csoda lett beldle, Uj egység, Uj éimény, Uj kredcio.

Az 6rokkévaldsag vandormadara

Schubert Ugyszolvan minden zenei terdleten, minden zenei mUfajban kitlinét alkotott. Mint szimfonikus,
mint kamarazeneszerzd, mint a zongoranak Ujszerd kihasznaldja, s majdnem bizonyos, hogyha fiatalon
meg nem hal, a szinpadon is meghdditotta volna — s nem Ugy, mint a Hdrom a kisldnnyal, ahol dalai mint
betétek is kidllottak a végsé, a legnagyobb probat, s még a deszkakrél is elemi erével hatottak. De viszont

HEVESI SANDOR ZENE TARGYU [RASAI 162

meg kell vallani, hogy még a zenekarra és zongorara irt mivekben is Schubert ott a legerdsebb és le-
gelragaddbb, ahol dalolni kezd. Az & hatszdz dala az 6rokkévaldsdg vandormadar serege, mely az idé
boltjain keresztll suhogo szérnyakkal és zengé torokkal vonul az idék végezetéig, s visszhangzik télik az
egész vilag. Es milyen csodélatos — egyben mily romantikus dolog! Schubert két nagy dalciklusa, a Szép
molndrné és a Téli utazds, mind a ketté az élet vandoranak dalait flizte a soha el nem hervadd csokorba.
Schubert a véandorlé molnérlegény, aki a patakkal egyUtt halad a virdgok kdzott, mig bele nem szédul
a vizbe, hogy 6rokre megpihenjen, s ¢ a Téli utazds tragikus vandora, aki megfoghatatlan sejtelmek és
rejtelmek ezlst szemfeddjét szovi a maga szamara ezistcsengésd dalokbol, mintha azt érezné, hogy
neki folyton dalolnia kell, mert a régi példabeszéd szerint az ifji emberre lesben all a Haldl, aki az dreget
a kUiszobon varja. Fiatalon ment el az élet édesszavu vandora, de a dalai, mint az drokkévaldsag véandor-
madarai, mindig fejink felett keringenek és zengenek a levegében. A szegény ifjU, aki a gazdag véarosban
A kék viragrol dlmodott, tovabb is itt dalol mi kézottiink, akik ennek a dusgazdag koldusnak boldog és
nevetd orokosei lettink.

A magyar énekesné

Mindezt pedig azért kellett elmondani, mert a mult héten a Zeneakadémiaban vagy husz Schubert-dalt
szet torténetében. Régdta énekli mar Schubertet Basilides Maria, s id6kdzben hangjanak fényére ralehelt
azidé, amely igen kegyetlen Ur és mester — és mindendtt rombolni akar. Taldn éppen azért, mert van egy
terllet, amelyhez nem tud hozzéférni, és ez az emberi 1élek, a géniusz, amely szarnyalni is tud az Idével
és nem engedelmeskedik a napi parancsnak. Amikor Duse meg&szilt, nem festette meg a hajat a szin-
padra, mert az a meggy6z&dés élt benne, hogy neki a festék nem adhat semmit, hogy az 6 mivészete
tul van minden mazon és latszaton, az id6tlenség orokifjuisdga az 6vé — a tdbbivel pedig nem torédik,
6 nem versenyez az amerikai szinpadok gorljeivel —, az & orszéga a tiszta mivészet, ahol Iélek kdzvetit
lelket a léleknek.

Basilides Maria mult heti hangversenye Schubert-innep volt a sz6 legnemesebb és legvalddibb értel-
mében. Ez a magyar énekesnd, aki folyton tanult, kiizdétt, dolgozott, viaskodott, odaig jutott fel Schubert
interpretaldsaban, ahol mar a legnagyobb nevek csillognak. Odaig jutott, hogy a legkdnnyebb dal mély-
ségeket éreztet, s a legmélyebb dalok isteni kdnnyedséggel hatnak. Odaig jutott, ahol a fajdalom és az
orém is mar szépségben oldddik fel, abban a szépségben, amely kénnyes vagy harmatos, s amelyben
egy kis vilag tikrozédik. Mert minden schuberti dal egy kilon kis vildg, amelyet mindig Ujra fedez fel a
hallgato, ha az el6éadd igazén at tudja fogni lélekkel a szerzét. A Stdndchen a legelcsépeltebb kdzhely,
tobb mint Gtven éve ismerem, hallottam x-szer zongoran és gitaron, férfitdl és nétdl, szoldban és kérusban,
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s amikor Basilides Maria elénekelte, Schubertnek ez a dala olyan Uj és friss volt megint, mint amikor a
mester lefrta, évtizedek ragytlemlett konvencionalizmusa ugy omlott le réla, mint egy elviselt kdpeny,
a szerelem hivé szava egyszerre olyan édes és ellendllhatatlan lett megint, mint amikor elészér csenddilt
fol a vilagban, zenére és szépségre szomjazd emberek hallatéra.

Azok a mUvészek, akiknek mar fiatalkorukban homlokukra van jegyezve a Haldl bélyege — bizonysag
rd a mi Petéfink is —, sokszor a legboldogabb pillanatok teli kelyhébdl szividk az elmulas keserd mérgét.
Megvan ez Schubertben is, ez ad tavlatot a legkisebb és legviddmabb dalnak, a fénynek és drnyéknak
csodalatos taldlkozésa és Osszefonddasa jelentkezik az ilyen emberek alkotasaiban, s ez az, amire a legke-
vesebb eléaddmUivész tud rajonni. Basilides Maria e legkevesebbek kdzdl vald. A kdzdnség, amely szo-
katlan melegséggel és odaadassal Uinnepelte, egész estén at érezte, hogy olyan élményben van része,
amelyre még sokaig fog visszagondolni, s amelyért el nem mulo hélaval tartozik.

Uj magyar vonésnégyes
(Hevesi Sandor, Szinhdzi Elet — Muzsika, opera, hangverseny, rddié, 1936. januar 12, 32. oldal)

Végh Sandor, Szervénszky Péter, Koromzay Dénes, Palotai Vilmos az Uj magyar vondsnégyes, amely Il bér-
leti kamaraestjét a ZenemUvészeti Féiskola nagytermében tartotta, Dohnanyi Erné kdzremkodésével.
A mUsor Haydn d-moll vondsnégyesét, Dohnanyi e-moll zongorakvintettjét és Schubert a-moll kvartettjét
Olelte fel. Fiatal és szimpatikus véllalkozas ez, amelynek azonban émie kell. Az idedlis vondsnégyes tagjai
tulajdonképpen négyes ikrek, akik nem szlletnek, hanem szinte aszketikus ®nmegtagadas aran nének
0Ossze ikrekké a kozos és kitartd munka fehérizzasaban. Kévetkezéd hangversenyikon Bartdk és Debussy
szerepel (kdzben Beethoven is), akkor egész lelki alkatuk vildgosabban fog kibontakozni a hallgaték elétt.
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Széktetés a szerdlybdl
(Hevesi Sandor, Szinhdzi Elet — Muzsika, opera, hangverseny, rddié, 1936. januar 19, 22-24. oldal)

Huszonharom évvel ezel&tt mutatta be az Operahdz Mozart vigoperdjat, s a bemutatét nagy izgalom
elézte meg, mert a Széktetés valamikor a Nemzeti és Opera kdz0s gazdalkodasa idején megbukott, am-
bar Ozmint Ney David énekelte, Constanzat pedig a vildghird Wilt Méria, az ,elefant, aki egy pacsirtat
nyelt el” — ahogy mondottak réla.

Az operahazi bemutatonak rendkivili sikere volt, de meg kell vallani, hogy az egész eléadas szerencsés
csillag alatt szUletett meg. Sdndor Erzsi a hideg G-dur éria koloraturaival szédUletes vihart keltett a nézé-
téren, Székelyhidy igazi dbrandos és lelkes fiatal amorozd volt, aki Kernerrel hénapokig tanulta Belmonte
aridit, s mar az elsé szamaval bemelegitette a nézdteret. Hajduné, az ideélis Pamina, az eredetileg
Buttykayné Kosary Emmynek szant Blondét a leghibdtlanabb Mozart-stilussal elevenitette meg, Gabor
Jozsef a legfinomabb és legflirgébb szinpadi Arlecchino volt Pedrillo szerepében, s rdadasul jott az est
nagy meglepetése, Venczell Béla Ozmin szerepében ugrott ki mint bassz-buffo, s akinek ekkor sikerdlt
elészor spontan komikus alakot teremteni a szerepébdl.

Ritka szerencsecsillag ragyogott ez eléadas folott, amely arrdl is nevezetes maradt, hogy a masodik fel-
vonast befejezd kvartettbdl nem kevesebb, mint negyvenhat prébat tartottak, amire sem azelétt, sem
azota nem igen akadt példa. Még azt is fel kell emliteni, hogy Kerner Istvan, a kitdnd klasszikus karnagy
talan soha ennyi szeretetet és odaadast nem pazarolt egy mUre, annyira szivigyévé valt a Széktetés, hogy
a kvartett zenei kidolgozésai aprolékossag és finomsag dolgaban parjat ritkitotta az egész vildgon.

Huszonhdrom év nagy id6, s az egykori szereplék mar régdta nincsenek szinpadon. A nagyszer( Sandor
Erzsi sajnos ritkdn énekel, Venczell Béla majdnem teljesen nyugalomba vonult, Hajduné szintén, Kerner
és Gabor elmentek - s az Operahdz a Szoktetés folelevenitésével nemcsak kdtelességet teljesitett, ha-
nem ismét elsérendd munkat végzett. Hogy mennyire tisztdban volt a feladat értékével és nehézségé-
vel, legjobban az bizonyitja, hogy a zenei betanitas felelsségteljes munkajat a kivalo Kleiberre bizta,
aki alaposan foglalkozott az énekesekkel, sét a rendezés munkdéjaba is beleszdlott, s igazén egységes
és mUvészi alapon épitette fel az Uj eléadast, amelynek zenekara ezer szinben csillog és ragyog, csupa
elevenség és fesziltség a véltozatos tempdktdl, s mar a nyitdny mesteri kidolgozasaval megkap és
elragad mindenkit.
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Ha a kilonbséget akarjuk megallapitani a régi és Uj el6adas kozott, talan azt kell mondanunk, hogy a
régi erésen rokoko-torok izIésd volt, a 18-ik szdzad jatékstilusaibdl indult ki, amelyet Mozart az olaszoktol
tanult (akire maga hivatkozik is minden(tt), az egész régi el6adas a masodik felvonas zarékvartettjére volt
kilovagolva, éppen azért, mert magaban a darab akcidjdban itt nagy térés van, amelyet a régi eléadas
leplezni igyekezett. A nagy kvartett — amely ebben az ékszerben az igazi drdgaké — rossz helyen van és
akcidtlan, amit mar Mozart is érezett. Nem finalé, csak ensemble, és mégis befejez egy felvonast. Annyira
primitfv modon van belehelyezve a darabba, hogy — miutdn Ozmin le van itatva — a négy szerelmes-
nek itt tulajdonképpen nem énekelnie kellene, hanem ezt a kedvezd félorat felhasznalniuk a szokésre.
Mi persze csak orilhetiink a szovegird kezdetlegességének, mert médot nyujtott Mozartnak arra, hogy
megkompondlja az egyetemes zeneirodalom egyik legszebb, mindenesetre legsugarzobb egylttesét,
amely az ifjui szerelem 6rok lexikonja, sét 6rok biblidja. Zsortdlédéssel kezdédik és himnusszal végzédik,
ugy, ahogy csak Shakespeare és Mozart tudott nyilatkozni a szerelemrél. A régi beéllitas a 18-ik szazadbeli
eleven olasz jatékstilus alapjan itt akcidteremtd munkat végzett, az Uj alakitja ki a mdvet, sokkal maskép-
pen romantikusabb maédon, inkdbb athajolva a 19-ik szdzadba. A keret is romantikusabb, mint volt a régi.
Oldh Gusztav igazi mestere a hangulatos diszleteknek és valdsagos keleti dlmot vardzsolt az Operahdz
szinpadara. Ezek a diszletek levegdsek, sejtelmesek, romantikusak, ellentétben a régiekkel, amelyek a
jatékossagot, a rokokdt, a Singspielt hangsulyoztdk, sokat adtak a kor valdsagabol és joval kevesebbet
stilizéltak.

De Oldh diszletei tokéletesen egybevagnak Kleiber zenei felfogéasaval és kidolgozasaval, amely szintén ro-
mantikusabb egy fokkal, mint a Kerneré, s minden sugdrzasa és bdja mellett kevesebbet ad abbdl a humor-
bdl, amelynek a commedia dellarte volt a szUl&anyja. Rékai rendezése is a romantikusabb hanghoz és jelleg-
hez simul, kevesebb részlettel dolgozik, a leitatasi jelenetet is inkdbb sommasan intézi el, mint fokozatosan
fejl6édd részletekkel, s igy természetesen az énekesek is, bar néha tdbbet mozognak, altaldban kevesebbet
jatszanak, mint a bemutatd szerepldi. A régi eléadas Ozminja, Venczell Béla burleszk és groteszk volt egyut-
tal (@mire Mozart kifejezetten céloz egyik levelében), valdsagos héscincér, kedélyes szornyeteg, valdsag és
egyben mese, amiben persze segitségére volt hangjanak az a bizonyos érdessége, amely komolyabb sze-
repeiben nem is valt elényére. Székely Mihalyt mar csodalatos zengésd, mindjart a sziveket érinté basszusa
is tavol tartja attol a komikumtdl, amelyben Ozmin alakja végleg kiteljesedik. Orosz Julia mint Blonde egy
csOppet sem angolos, ami persze nem baj, de kér, hogy a mozgasa nyugtalan, tul szapora, s minduntalan
csipdre teszi a két kezét, ami a Rip van Winklében még érthetd, de itt nem helyénvald. Ozminnal szemben a
kis nének nagyon civilizalt eurdpai lénynek kell feltlinnie. Osvéth Julia Constanza szerepében — meglepetés.
Aki mint kezd® énekesnd ebben a virtudz és paradés szerepben ennyit produkal, attél sokat lehet vami,
mihelyt folszabadul. A nagyaria alatt egyelére dllanddan ijedt arcot mutat, de lehet-e ezen csodélkozni?
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Inkabb azon csodélkozunk, hogy a tul nehéz feladattal szemben ennyire megallotta a helyét. Rosler Endre
igen finom és muzikalis énekes, de Belmontében tobb a benséség, hangjéban tobb az édesség. Reméljik,
hogy a kévetkezd el6adasokon Rosler is, Laurisin is teljes formajukban fognak kibontakozni. Laurisinban
ugyanis tobb humor van, mint amennyit ezittal mutatott, s lehet, hogy még nem érezte magat eléggé
biztosnak Pedrillo szerepében, aki bohoc is, de egyuttal tdbb a bohdcnal.

Egyaltaldban kivanatos, hogy az Operahaznak ez a magas szinvonalat jelentd el6adasa, amely a lelki-
ismeretes probak eredményeivel tovdbb gazdagodjon, fejlédjék, hiszen Mozart minden operahaznak
ambicidja, dlma és dicsésége. Nemsokdra szazdtven éves lesz a Szoktetés. Mozart 25 éves koraban irta
mint boldog vélegény, aki szinten megszoktette a menyasszonyat, s maga is megszokott a salzburgi
megalazé szolgai dllapotbdl, Ugy hogy ez az & elsé operdja, ahol a régi mesébe és a megszokott szinpadi
alakokba beleszovédnek az egyéni élménynek eleven szélai, amelyeket 6rok idékre megaranyozott
Mozart fiatalsdga. Minden zeneszerzé volt valamikor fiatal, de az ifjisdg szentséges zamatat, angyali
édességét, testi, lelki sugarzasat soha senki nem tudta Ugy kifejezni, mint Shakespeare és Mozart.
Az 6 fiatal szerelmeseik — a szerelem igazi halhatatlanjai s az ifjisdg nemtdi itt, a foldon.

A kitdné Kleiber egyik Ujitasa a Szoktetés reprizén az volt, hogy az utolsé két kép kodzé iktatott Alla Turcdt
(@ szépséges A-dur szondta harmadik tételét) elhagyta, mUvészi finnydssagbdl, mert a hangszerelést —
természetesen — nem Mozart végezte, hanem egy Herbeck nev( bécsi karmester, aki — ugyancsak ter-
mészetesen — nem volt se Mozart, se Haydn, még Strauss Janos sem. De vajon a szinhazban indokolt-e
ez a kényesség? Mozart Requiemje sem teljesen téle vald, s Puccini Turandotjat sem lehetne adni, ha ott
végezndk be az eléadast, ahol Puccini a maga munkajat abbahagyta. Arra sem hivatkozom, hogy ez
a ragyogo kis induld remek elézene volt, mely kellemes médon megréviditette a sziinetet, annyival is
inkabb, mert a kézénség minden alkalommal megismételtette. En csak egy korilményre hivatkozom,
arra, hogy ez a beiktatas Mahler Gusztav otlete volt, pedig Mahlert harminc esztenddvel ezel6tt a leg-
nagyobb Mozart-dirigensnek tartottdk, aki a Don Juant a bécsi operahdzban olyan eléadasban hozta ki,
amelyhez foghatét azéta sem lattunk.

Mi hat sajnaljuk az Alla Turcdt, de azért tiszta szivbdl gyonydrkodtink Kleiber dirigaldsdban, mert ezt a

karmestert latni is tiszta gyonyorlség. Benne él Mozartban, s minden karmesteri mozdulasabdl olyan
odaadas és atélés beszél, hogy csak meghatottsaggal lehet raja gondolni.
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A masik német
(Hevesi Sandor, Szinhdzi Elet — Muzsika, opera, hangverseny, rddid, 1936. janudr 19, 24. oldal)

Furtwadngler ma Budapesten oly népszer(, hogy a Varosi Szinhaz oriasi nézétere zsufoldsig megtelt az
6 hangversenyére. Pedig a mUsor suta volt egy kissé. Két nagy Schumann (@ Manfréd-nyitdny és egy
szimfénia) sok egy estére, Ugyhogy Beethoven VIl szimfonidjara mar kissé kimerdl a kozonség. Az est
fénypontja a Manfréd-nyitdny volt, amely csakis akkor halds és hatdsos, ha egy igazén nagyszerd kar-
mester oly tokéletesen tudja érezni a kompozicié tragikus fulledtségét és fojtottsagat és romantikus
rejtelmességét, mint Furtwangler, aki nem mindig egyenletes, de mindig hatdsos, nem mindig
meggyéz6, de mindig lelki mélységekbdl hozza fel a palcajat. Sokan vitatkoztak a felett, ki dirigalja
tokéletesebben Beethoven VIl szimfonidjat, Furtwangler-e, vagy Toscanini. En azt hiszem, kar minden
Osszehasonlitasért. Furtwangler néha tragikusabb a szimfonidban, de Toscanini mindig sugarzébb és
vildagosabb. Furtwangler pesszimisztikusabbnak érzi Beethovent, ez lelki alkat és nem karmesteri palca,
vagy vezénylési technika kérdése. Tény azonban, hogy Beethoven, ha jart is az drvények szélén, sohasem
szédUlt beléjlk, ura maradt a helyzetnek, s Toscanini felfogasaban inkdbb ez a Beethoven bontakozik ki
eléttink. De a budapesti kdzoénség rendkivili érdeklédése Furtwangler irdnt igazan indokolt. A legér-
dekesebb karmesterek kdzul vald, akik ma a vildgot jarjak — csak azt reméljiik, hogy legkdzelebb jobban
fogjak Osszeallitani a mUsorat.

Az eziisthangu rézsa és A végzet hatalma
(Hevesi Sandor, Szinhdzi Elet — Muzsika, opera, hangverseny, rddid, 1936. janudr 26., 30-31. oldal)

Kleiber Erik, a nagyszerl karmester a Széktetés a szerdlybdl utan Strausss Richard Rézsalovagjaval is
bemutatkozott az Operahédzban, s talan még nagyobb karmesternek lattuk &t, mint a Széktetésben, pedig
ezuttal sokkal kevesebb probaval kellett beérnie, Ugyhogy a szinpadi bedllitasra és kidolgozasra nem is
fordfthatott gondot. De a zenekarban és a zenekarral csodat mivelt. Strauss nagyon tévol esik Mozarttol,
de mégis, A rézsalovagot tekintve nemcsak Mozart utan kdvetkezik, de kissé téle is jon, sét beldle.
A rézsalovag nem tagadhatja le, hogy a Figaro hdzassdga nélkul, a kis Cherubin nélkdl (akit mindig
nadragba bujtatott énekesnd jatszik) sohasem jott volna a vildgra. A rézsalovag sziléotthona ott van
azok kozott a rézsabokrok kdzétt, amelyek Almaviva gréf kertjében nyfltak ki, és Strauss Richard soha
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életében nem irt le szebb taktusokat, mint amelyekben hangot ad a Hofmannsthal szévegében oly
donté szerepet jatszé ezistrézsanak. Nyugodt lélekkel el lehet mondani, hogy taldn az egész zeneiroda-
lomban egy szal virdg sincsen, amely szebben muzsikdlna, mint Strauss Richard ezUstrozsaja.

Ha Strausst személyes hajlandésaga nem sodorta volna ki Mozart felé, a Hofmannsthal szévege egyenes
Utmutatas, sét felhivas volt arra, hogy keresse a nyomokat, amelyek Mozart tiindérkertjébe visznek.
A darab Maria Terézia koraban jatszik, tehat majdnem egy idében a Figaro komédiajaval. Ochs von Lerchenau,
szerlinek 1&tszé marsallné, az ifju szerelem utan sévargod asszony (aki ezzel akarja lassitani hervadasanak
tempdjat), unokahuga a szép Rosindnak, akit Almaviva gréf feleségiil vesz, utdbb elhanyagol — és aki
nem riad vissza egy kis florttél Cherubinnel, a gréf aprodjaval. S maga a Rézsalovag, amint mar céloztam
ra, a szép és ifju aprdd, akit csak széphangu és széplabu énekesnék dbrazolhatnak, igazan nem mas, mint
Cherubin - egy, illetve két huszadik szazadbeli mivész szemén keresztil nézve. De Hofmannsthal sajnos
nem érte be Mozarttal és Beaumarchais-vel. Neki Goldoni is kellett, aki a burleszk epizddalakok egész
tomegével népesitette be a szinpadot, neki Casanova is kellett, aki ennek az édesen romlott és nemcsak
élni vagyo, de élni tudd kornak az atmoszférdjat olyan csodalatosan sUritette 6ssze az Emlékirataiban,
amelyek egyénileg lehetnek hazugok, de mint korfestés az igazsdg teljét adjak. S mindennek a tetejébe
még a telhetetlen Hofmannsthalnak Bécs is kellett, a maga kulon, intim vilagaval, és kellett a bécsi valcer
is, Ugy, hogy ez a szovegkodnyv némely elragadd kedves jelenete ellenére is ugyancsak kemény prébara
tette a zeneszerzdt.

Ha Strauss Richardbdl mint operaszerz6bdl megmarad valami a kései jovd szamara, az csak A rézsalovag
lesz, amelyben ez a sulyos german zenész csakugyan visszataldlt a mozarti bajhoz, az életnek lebegd
szépségéhez — és ahol szérazzé vagy unalmassa valik a zeneszerzg, nem & tehet réla, hanem a szévegiro,
akinek minden sorat tulsdgosan komolyan vette. Pedig nemcsak felesleges sorok, felesleges jelenetek
is hemzsegnek ebben a részeqitd levegdjd, édes darabban, ahol az unalom szirke és lomha felhéi oly
gyakran zérjék el a szép kilatast. Strauss sohasem bant oly megértén az énekes hangokkal, mint itt, sehol
sem ontotta Ugy a zenei 6tleteket, mint itt, sohasem tudott Ugy az operahallgatdk fuléhez, ami még
sokkal tobbet jelent: a szivéhez hozzaférni, mint ebben az alkotdsédban. Ha olyan pedans lett volna a sz6-
vegirdjaval szemben, mint annak idején Verdi, aki minden jelenetet megfontolt, megragott, szétboncolt,
minden szét meglatolt, miel&tt kottdra tette volna: A rézsalovag salaktalan remekmd lehetne, és nem
az a vegyes mualkotds, amelyben a szépségekhez sokszor apré sivatagokon kell dtvagnunk magunkat.
Strauss megzenésftett mindent, azt is, amit csak prozaban lehet elmondani, s az ilyen megzenésitésbél
minden zsenialitds mellett sem lesz soha zene.
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De mégis, az Operahaz folujitasa, azt hiszem, véglegesen igazolta, hogy ez az opera, amelynek kerek
huszondt évvel ezel6tt volt a bemutatdja (Drezddban adtak elészor, 1911. janudr 26-an), a Wagner-Verdi
utani egész operairodalom egyik legreprezentativabb és legmaradandébb terméke. Nem a hibak
dontik el egy mU értékét, hanem életrevald erényei. A marsallné alakja — a hervadé szerelem csudala-
tos hangjai az els6 felvonas végén — az élmény igazsagaval és a mivészet szépségével teljes, és Bathy
Anna a szerepet finoman és meggy6zon énekli, ahogy a bemutato ota (ott Sebedk Sari szintén toké-
letes illuziot keltett) alig énekelte valaki. Szende Ochs von Lerchenauja az intelligencia és muzikalitas
diadala volt, amidta csak ezt a szerepet énekli, amely azonban — mint telivér buffo-szerep — kulonleges
hangot, és kilonleges alakot igényel. Mennél forméatlanabb ez az Ochs, annal zeneibbé valik az alakja,
épp a kontraszt erejénél fogva.

A rézsalovagtél gyonyoriség bucsuzni, mert az opera végén (pedig a lll. felvonds nem is mindig izlé-
ses), de mondom, a végén van egy tercett, harom ndi hangbdl széve — amelyet Octavian, a marsallné
s a kis Sophie énekelnek —, és ez a tercett a szépségek korondja. A szép zene hatésat mindig a laikusok
fejezték ki a legjobban, amikor a nagyon szép éneklésrél azt mondottak: Mintha angyalok zengené-
nek. Hat ez a tercett olyan! Es olyan (ide, mint volt huszondt évvel ezelétt és épp oly tde lesz, olyan
angyali és olyan szépséges, amikor mi mar nem lesziink, akik a huszondtddik évfordulén olyan gyo-
nyorlséggel hallgattuk.

De most jut eszembe, hogy én nemcsak az ezUstcsengési rézsardl akartam beszélni, hanem A végzet
hatalmdrél is, amelyrél eddig egy arva, sz6 sem esett. A dolog ugy all, hogy az Operahdzban néha
igen hosszuak a felvonaskozok — és itt is volt egy felvonaskdz, amely hisz percnél tovabb tartott.
Es én a radiot beéllitottam Mildndra, ahol a Teatro Realeban éppen A végzet hatalmdt adtak Verditdl,
igen pazar el6adasban. Huszonot percig hallgattam ezt a flitétt, robband, izig-vérig dramai muzsikat, s
folyton arra kellett gondolnom, hogy Verdi mennyire maga ald gyUrte a szdvegirdt, s mindenitt csak
annyit hagyott meg a szavaikbol, hogy a zenének anyaga legyen, amelyben kiélhesse magat. lgy kertilte
el operdjaban a holt pontokat, s itt van a german és a latin, a német és az olasz operanak alapvetd kulonbsége.
Az olasz zeneszerz® semmit sem ohajt megmagyarazni. Neki csak annyi sz6 kell, hogy a zenébdl ki lehes-
sen taldlni az értelmet, s igy az 6 zenedrdmaja minden zokkend nélkul jut el a célhoz.
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Félszazad fényl6 cstcsan
(Hevesi Sandor, Szinhdzi Elet — Muzsika, opera, hangverseny, rddié, 1936. januér 26., 31-32. oldal)

Az Orszagos Liszt Tarsasdg a Liszt esztendébe kapcsolddva, érdekes hangversenyt adott. A Budapesti
Hangversenyzenekar, amelyet grof Gravica Gilbert vezényelt, Liszt egyik dédunokdja, elészoér Amit a
hegyen hallani cimU szimfonikus kolteményt jatszotta, melyet Liszt Hugo Victor egyik kolteményéhez
irt. Valljuk meg Ujra, a tiszta programzene, amelyet a romantikus zeneszerz6k megvaldsitottak, Uj
irodalommal sokszorosan beoltott zene, amelyhez mindig tudnom kell, hogy mi volt a kélté gondolata:
nem széazszazalékos zene és nem is kelt soha teljes hatést, legfoljebb akkor, ha a zene megfeledkezik az
irodalomrol és Gnmagdara eszmélve csakis Snmagaval térédik. A tiszta programzenét szintén az est masik
szimfonikus kolteménye szimbolizalja, a Mazeppa, ahol egy embert a paripa hatara kdtnek és ez harom
napon vagtat vele drkon-bokron keresztUl. A programzene az a szerencsétlen Mazeppa, aki az irodalom
paripdjanak a lovara csatolva félig elalél és szépségeit csak részben tarhatja fol.

Liszt A-ddr hangversenye, amelynek zongorarészét a 74 éves Sauer Emil jétszotta, mar egészen mas ha-
tassal volt rednk. Ez a m( csupa életteljesség, elragaddan eleven és modern zene és Sauer Emil alta-
lanos meglepetést keltett a kdzonségnél, amely zsufolasig megtoltdtte a Vigadd termét s amelyben
nagy szammal volt képviselve a fiatalsédg. Sauer azutan aprobb Liszt-szerzeményeket adott elé, a Valse
publié-t, egy szamot a Consolations-bél, amely erésen emlékeztet Schumannra (Lisztnek a kis kompozi-
cioi sokszor allnak kdzel a legromantikusabb zeneszerzéhoz), s eléadta még a Xl rapszddidt. Akik nem
hallottak Sauert, amikor félszazaddal ezelétt berobbant Budapestig mint a legcsillogdbb és legkoltéibb
Chopin-jatékos, akik nem hallottdk késébb, elmélytlésének nagyszer( éveiben, akik csak most hallottak,
mint aggastyant, tehat kdzombdsen néztek ra és kegyelet nélkil, azokat is elblvolte ez a végsd finom-
sagig lesz(rédott jaték. Sauer ma is Bésendorferen jatszott, a hangszer nem is volt egészen kifogastalan,
a fortékat kodok borftottak s nem az eléadd mester gydngeségébdl — és a hatés rendkivili volt. Sauer
oroszlansorénye, amely mostan, félszazad csicsan, mint ezst hajkoszoru fogja kordl a kozépen kopasz
fejét, ma is Ugy hat, mint egykor régen. Amikor az indulat sir( pontjain megrazza fejét, mintha egy szik-
lafalat akarna &ttérni, mindenki érzi, hogy a belsd ritmus magaval ragadé ereje sodorja ezt a mdvészt,
akinek a tekintete dllanddan a billentyUkre van szegezve, mintha minden pillanatban a titkukat akarnd
kitépni. Es kitépi a zongora lelkét. Mert csupa lélek volt ezen a hangversenyen és hibatlanul pezsgé és
gyongyozd — a virtuozitésig. Félszazad fénylé csucsardl nézhetett le a kdzdnségre, amely éppen olyan
ahitattal és bamulattal nézett fel rdja, mint egykor. Lisztnek ez a tanftvanya — az utolsé a nagyok kozott
és ma is mester — csak leszlrtebb, kristalyosabb, levegdsebb a jatéka, mint volt a multban. Viharosan
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Unnepelték, mindenki sajnalta, hogy egy félreértés kovetkeztében harom esztendeig nem jatszott Buda-
pesten, és mindenki, aki ott volt, reméli, hogy Sauernek nem ez volt a bucsuja Budapesttdl.

Rienzi
(Hevesi Séndor, Szinhdzi Elet — Muzsika, opera, hangverseny, rddid, 1936. februar 2., 30-32. oldal)

A Rienzi ugyan szinre kerdlt mar valamikor régen a Nemzeti Szinhazban, amikor még az operai mifajnak
nem volt kilon hajléka, de ki emlékszik erre? Egy-két eléadas utan lekertlt a mUsorrdl, s félszazadnak kellett
eltelnie, amig Wagnernek ez az elsé mive Ujra szinpadot kapott Budapesten. Voltaképpen azt kellene mon-
danunk, hogy annyi hidbavalé modern kisérlet helyett halas dolog lett volna, ha a Rienzit a M. Kir. Opera-
hdz mutatja be Ujra, s kiegésziti vele a maga Wagner-muUsorat. Hogy ezt mégsem mondjuk, illetve, hogy
mégsem ezt mondjuk, annak perdénté oka van. Az Operahdznak jelenleg nincs magyar tenoristdja, aki a
cimszerepet teljes hatassal énekelhetné, s ilyen kdriilmények kozott csakugyan nem érdemes vallalni a kolt-
séget, munkat, faradsagot, amelyet ennek a nagyszabasu minek a betanuldsa megkdvetel. Bemutatdt adni
kalfoldi tenoristaval — ez nem mélté az Operahdzhoz, viszont a Varosi Szinhaz, amely csak alkalmilag rendez
operaeléadasokat, batran megengedheti maganak a kdlfoldi tenorista luxusat. Mar maga az a tény, hogy
egy ilyen bonyolult operdnak az el6addasara vallalkozik, halat érdemel mindazok részérdl, akik a komoly zene
irant érdeklédnek, s akiknek sohasem volt alkalmuk Wagner Richard ez elsé mivét hallaniok.

Szigoru torténeti igazsadg szerint a Rienzi nem elsé mlve Wagnernek, de mar majdnem szdz esztendd
Ota ezen a néven szerepel, s nem véltoztat a dolgon, hogy irt 6 elézéleg egy Tiindérek cimU operét,
s6t egy shakespeare-i vigjatékot is feldolgozott operdnak. De ezek csak mint ifjukori kisérletek jonnek
szamba, amelyeket igazén betemetett az idé homokja — a Wagner-mUvek sorozatat a Rienzi nyitja meg,
az utolsé néptribun, s érdekes és szerfolott jellemzd Wagner egész miikodésére, sét palyafutasara, hogy
amit a Rienzitél kezdve irt, minden egyes munkdja dllandéan megmaradt a szinpadon. Sokat vitatkoztak
mindegyiken, de egyiknek a vitalitasat sem lehetett tagadni vagy kétségbe vonni. Wagner minden egyes
zenedramaja problematikus volt a kortarsak szemében, de egyetlen munkaja sem volt problematikus
olyan értelemben, hogy el fog avulni, s ilyenformdn csakugyan jogosult volt az az Onérzetes, sét biiszke
szélam, hogy amit & csindl, az a jové zenéje. A jelent igen nehéz volt térdre kényszeriteni — a jové dnként
hodolt meg Wagnernak.
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A Rienzinek, mint Wagner elsé operdjanak rendkivili érdekessége, hogy még teljesen a mult zenéje, s a
nagy kidllitdsos opera hagyomanyaiban gyokerezik. A Rienzinek parja A zsidéné és a Hugenottdk, ha valaki
faradsagot vesz maganak, még a szdvegben is megtaldlja ugyanazokat az elemeket, amelyekbdl Halévy és
Meyerbeer sz6tték Ossze az 8 nagystild, 1dtvanyos, torténelmi dalmiviket, amelyben a maglyatol kezdve a
mégidig, a tragédiatol a tancig mindent meg lehet taldlni, ami kedves egy operahabitué szivének.

Wagner az ¢ Rienzijét azzal a hatarozott céllal és szandékkal irta meg, hogy versenyre kelhessen a font
emlitett nagy siker( és jol keresé zeneszerzékkel, s evégbdl — amit késébb mdr sohasem tett meg — nem-
zetkodzi targyat valasztott. Bulwer népszerU és eseményekkel tulzsufolt regényébdl szerkesztette ¢ssze a
maga szovegkonyveét. Heroikus, hésies, latvanyos, nagyszabasu operdt akart irni, amely szinre kertlhes-
sen Parizsban, s épp ezért annyi balettet is tdmott bele, amennyit csak a parizsi tutti-imadok koveteltek.
A Rienzivel Wagner anti-wagneridnus operat alkotott, amellyel a sikert, az érvényesiilést akarta kiharcolni
maga szamara, s igy az eszkdzokben sem volt vélogatds. A Rienzi a leghatalmasabb operai vegyestal, a
revitél a tragédidig megvan benne minden, amit annak a kornak nem éppen finnyas izlése kifejlesztett
a szinipadon.

Es mégis, nincs az a zseni, aki le tudja gyézni és meg tudja tagadni dnmagét. Wagner, aki mar lelkében
hordozta A bolygd hollandit és a késébbi zenedramak nemes csirdit és motivumait, hidba prébalt meg-
alkudni a kozizléssel, a napi divattal, a szokvanyos operaval — ahol nem kezdé és kezdetleges, ott végze-
tesen eldrulja magat. Hidba majmolja a Rienzi az olasz gesztusokat, hidba bukkannak fol az olasz operai
induldk, a dontd pontokon, kivalt az utolsé felvondsokban, s legkivalt a nagyszer( imajelenetben egy
Ujszer( tehetség bontja ki szarnyait hatalmas lenduléssel, mégpedig egy igazi drdmai tehetség, aki né-
mely helyUtt méritt is tilmegy Meyerbeeren. Vannak ebben az elsé operaban recitativék, amelyek szinte
megddbbentéen idézik fillinkbe a késébbi Wagnert.

Legkezdetlegesebb ebben a Rienziben maga a széveg. lgaz, hogy regénybdl még drdmat is nehéz kiemel-
ni, hat még operaszoveget. A szovegnek sorsdonté hibai vannak. Jelenetezése olyan laza, dnkényes és
zavaros, hogy az ember dnkénytelentl a Hunyadi Ldszléra gondol, amely szintén a kezdetlegességek
halmaza. Az ember legtdbbszor nem tudja, miért megy ki egy személy a szinpadrol, s miért jon be a masik.
A szinhelyek a legzavarosabbak, s igazan dicséret illeti meg dr. Erhardt német rendezét, hogy a Vérosi Szin-
hdz aranylag szk szinpadan a szinhelyek kérdését, s az el6 nem irt, de annal szikségesebb valtozasokat
nemcsak elfogadhatdan, hanem Ugyesen oldotta meg. Meglehetds vildgossdgot teremtett a szévegben,
amelyet a mi véleménytink szerint gydkeresen kellene 4tdolgozni ahhoz, hogy a Rienzivégleg megallhassa
a helyét az operai musorban, ami zenei értékeinél fogva feltétlentl megilleti. Nem olyan csillogd zene ez,
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mint Meyerbeeré, de be kell ismerntink, hogy &szintébb, valddibb, mélyrehatébb, mint a Hugenottdk és igy
tartésabb életre is szamithat, foltéve, hogy a szoveg kérdését radikdlisan meg fogjak oldani.

Dicséretet érdemel a Rienzi zenei betanitasa is, nemcsak ami a zenekart, hanem a kérusokat is illeti. Ezek
nem egy helyltt elragaddan szépek, és a Varosi Szinhdz karszemélyzete ezuttal éppugy kitett magaért,
mint a zenekar, amelyet Markus Dezsé vezényelt, felvonasrol felvonasra emelkedd hatdssal.

A maganszereplék kdzott nemcsak sorrend, hanem minéség szerint is a cimszereplét kell elsésorban
emlitentink, Hans Rockstroh berlini tenoristat, aki ezt a kiilsé és belsé terjedelménél fogva egyarant su-
lyos és hatalmas szerepet kifogdstalan mivészettel énekelte és az utolsoé felvonds imajelenetében (amely
dramai kifejezés tekintetében egyenesen Muszorgszkij Borisz Godunovét juttatta esziinkbe) nagyot nétt
a kézonség elétt, amely dorgd tapssal jutalmazta. Ez a tenorista elészor is azzal kelt feltlinést, hogy nem
tenorista a sz6 megszokott, Utszéli értelmében. Szinpadi kidlldsa, minden gesztusa magabdl a szerepbdl
fakad, s nem azt a tucat, jol ismert és elcsépelt mozdulatot hozza, amely a jéizlésd nézét maér csak ide-
gesiti. lgazi Wagner-énekes, akiben zene és széveg harmonikusan egésziti ki egymast, deklaméacioja erés
és hatasos, mert belsé fundamentuma az énekes nyugodtsaga, ami viszont csak a biztossagbdl ered.
Hatérozott karakterképet ad Rienzirél, ami nagy sz, mert hiszen utaltunk arra, hogy éppen e tekintetben
nem lehet nagyon tamaszkodni a szdvegre. Nyugodtsdga és nemes attitlidje gyakran Buridn Kérolyra
emlékeztet, az idedlis Wagner-tenoristara, aki mindig tudta, hogy mit akart Wagner, és tudta azt is, ho-
gyan kell megvaldsitani a szerzé akaratat.

A dicséretet ki lehet terjeszteni Takdcs Klementinre is, annyival inkdbb, mert Iréne a darabban a leghalat-
lanabb szerep. Ezzel a szerelmes lannyal Wagner oly mostohdn bént, hogy az énekesné meleg, magas
és meghaté szopranjat leginkdbb az egylttesekben élvezhettik, amikor igazén erével lebegett a legna-
gyobb szarnyald magassagokban.

Nagy nehézsége a Rienzinek Adriano szerepe, amelyet mezzoszopranra irt, mert Meyerbeer példajara meg
akarta mutatni, hogy tud & olyan nadragszerepet irni, amilyet senki. Szé sincs rola, a szerep halas, csakhogy
nem elég hozza a nadrdg, olyan énekesndt kivan, aki nadragban egy 20-22 éves arisztokrata ifju illuzidjat
képes kelteni és vizudlis szempontbdl is igazi parja lehet Irénének. Mar most az a Lilian Reinau nev(, egyéb-
ként széphangu és iskolazott, magyar sztletésd énekesnd, akit szintén Németorszagbol hoztak ide a Rienzi
bemutatdjadhoz, nadrdgban ugy fest, mint a Faustbeli Siebel, vagy Cherubin a Figaro hdzassdgdbdl, s igy
Takacs Klementin kiforrott alakja mellett legfeljebb azt hihettik réla, hogy unokadccse, nem pedig ldngold
szerelmese Irénének. Ezt a hidnyt persze nem lehet kiparirozni, sét az az eset all be, hogy az est folyaman
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egyre érezhetébbé valik, annyival is inkdbb, mert Adriano szinte egyenrangu szerep Rienzivel, s minden,
amit tesz a darabban, hatarozottsagra és férfiassdgra vall. Maga az énekesnd is Ugy latszik érezte, hogy
félszeg helyzetben van, s ez még az éneklésben is gatolta, amely nem volt mindig kifogastalanul tiszta.

A Rienzi sikere, s barmely operamUsorban vald végleges megmaradasa harom tényezétél fligg. Elsd a
sz6veg modernizélasa. Hidba, a fiatal Wagner még nem volt olyan jo szovegird mint Meyerbeer és Halévy
széllitdja, a minden hajjal megkent Scribe, aki igazan tudta, hogy mitél doglik a Iégy, s akinek opera-
szovegei barmily sekélyek is, olyan szinpadismerettel készultek, féképp olyan dkondmidval, amelyet ma
sem lehet lebecsilni vagy lekicsinyelni. A masik két tényezé: Rienzi és Adriano. Ez a két szerep maga az
opera, maga a siker. Németorszagban mar arra is gondoltak, hogy Adriano szerepében komolyan fog-
jak venni a nadrdgot, amely Ugyis csak koncesszid volt Wagner részérél az akkori kdzénség kedvéért, s
baritonistara osztjak a mezzoszopran szerepet. De gy6zott a kegyelet szempontja, Adriano megmaradt
a maga eredeti keretei kozott, ami nem csak nalunk, hanem egész bizonyosan Németorszagban is
jelentékenyen megneheziti a Rienzi sikeres kiosztasat. J6 Adriano csakis az az énekesnd lehet, aki egyuttal
kitiné Fidelio, de vajon hol taldlni ilyet?

Es mégis j6 és okos dolog volt eléadni ezt az operat. Wagner utolsé operéjt, a Parsifalt is valamikor a
Vérosi Szinhaz mutatta be, s igy csak a sajat hagyomanyat kdvette, amikor bemutatta az elsé Wagnert is.
De azt hisszik, a Rienzi-Ugy aktai ezzel nincsenek lezarva. A mU a Varosi Szinhaz eléadasaban hatasosnak
és életképesnek bizonyult, majdnem szaz esztenddvel a megirasa utdn (Wagner 1838-ban fogott hozz3,
1840-ben fejezte be), s igy hozzatartozik azokhoz a feladatokhoz, amelyeknek végsé megolddsa mégis
csak a M. Kir. Operahdz hivatésa. Mihelyt az Operahdznak olyan tenoristdja, lesz, aki jatékban és énekben
meg tudja valositani Rienzi alakjat, amely alig kdnnyebb feladat, mint a nehézségérdl ismert Trisztan,
érdemes lesz foglalkoznia ezzel az operdval, amely mindent &sszevéve taldn nem oly wagneri még mint
akar A bolygé hollandi, de gazdag a dramai és zenei értékeivel és hatdsaival az dllandé mUsorban minden
valdszinliség szerint jelentékenyebb szerepet fog jatszani A bolygd hollandinal. Nem lehet elblcsuzni a
Rienzitél annak a ténynek a megallapitasa nélkil, hogy Wagner egyik erés hajlama hogy megmutatkozik
mar ebben az elsé operdban. A férfi- és ndi szerepek dolgdban Wagner korllbelll Shakespeare mellé so-
rozhato: darabjaikban legtobbszor a férfi jatssza a fészerepet. Tannhduser, Lohengrin, Trisztan, Siegfried,
Parsifal, Wotan, Hans Sachs — mellettiik a nék mindig csak masodsorban jonnek szamba. Wagnernél még
jellemzébb ez a vonas, mint Shakespeare-nél, merthogy — ismert dolog — az Erzsébet-korabeli angol
szinpadon férfiak jatszottdk a n6i szerepeket, igy az irdk lehetdleg kerdlték a nék tulsdgos szerepeltetését.
De Wagnernél nem forgott fenn ez az akadaly, néla belsé 0szténbdl fakad, hogy a dréamék kdzéppontja
a férfi — és a sorozat mar Rienzivel kezdédik.
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Filharméniai hangverseny
(Hevesi Sandor, Szinhdzi Elet — Muzsika, opera, hangverseny, rddié, 1936. februér 2., 32. oldal)

A mdsor a 19-ik szazad jegyében allott. Brahms /. zongoraversenye, s Liszt Ferenc Dante-szimfdnidja iga-

élénk zenemUvet, amelynek érdekes hangszerelése még kildn hatast is biztosit.

Brahms zongoraversenyének szolojat ezuttal Ney Elly jatszotta, a kivald berlini zongoramivészné, azzal
a nagyszer( biztossaggal és rendkivili precizitassal, amelyet a nagy klasszikusoknak ez a 19-ik szézad-
beli epigonja megkivan. Goethe ugyan azt irta valamikor, hogy az is szép dolog, ha valaki Homérosznak
epigonja lehet. Valdszintleg arra gondolt, hogy ahol igen nagy az 6rokség, ott az utdd még mindig
jol jarhat. Sajnos, a mUvészetben mégsem igy all a dolog. A Haydn—-Mozart-Beethoven tridsz a zene-
kari koltészetnek, szimfénidnak, zongoraversenynek, hegedlversenynek egyetlen, paratlan, nagyszer(
korszaka, amely azonban Beethovennel annyira lezarodik, hogy itt nemigen van mit orékolni. A 19-ik
szdzad a klasszikus zene tertletérél atlép a romantikus életérzésnek Uj és kilon birodalmaba, szinte azt
kell mondanunk, hogy a mdfajok megvaltoznak, mas értelmet nyernek, ahogy a 19-ik szdzadnak a dra-
maja is megvaltozik, Ugyhogy lehetetlenség volt folytatni azt, amit a 18-ik szdzad muvelt, produkalt és
befejezett. A legmerészebb Beethoven szimfénia is (amely mar teljes erével razza a régi borténracsot és
Ujat akar az egyéniség jogan) még mindig egységes hatast tesz, a részletek mind egybeforrtak, tokéletes,
szerves egészet alkotnak, és a mai hallgatot is leny(igozi ez a tokéletes zartsag, amely szervesen nétt ki a
maga kordbdl, barhogy tuinétt is a maga koran.

Es Brahms nagy zenekari kompozicidival itt kezdédnek a bajok. Akdrmilyen tehetségesek, nem néttek
Ossze, csak a részleteket halljuk, nem az egészet. A részletek gyakran szépek, érdekesek, foképpen
hangulatosak, de nem forrnak 6ssze bennink egységes zenei élménnyé. Beethoven minden egyes
szimfénidja Ugy él az emlékezetlinkben, mint a személyes jéismerdstink, minden jellemzé vonasukkal és
teljesen kihangsulyozott egységes karaktertkkel — Brahmsban mindez mar hianyzik. Szakemberek, szno-
bok és specialistak egészen kulon dromiket taldlhatjdk benne, de aminthogy sajét kora is kissé idegenul
allt vele szemben s nem tudta 6t felszivni a vérébe, a mai kdzdnségnek ugyanez az érzése, amikor 6t hall-
ja és nem tud felmelegedni irdnta még akkor sem, amikor annyi megértéssel dirigaljak, mint Dohnanyi
Ernd, s oly nemesen jatsszak, mint Ney Elly és a Filharmonikusok zenekara.
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Liszt Dante-szimfénidja, amely mar a 19-ik szézad romantikus lelki alkatdbdl szlletett, kdzelebb all hoz-
zank és mindig dromest halljuk, de azért itt is elragaddbbak a részletek, mint az egész koncepcié. Intel-
ligencia dolgdban Liszthez foghatd zenész taldn sohasem élt a vildagon. A legmagasabbrend( irodalmi
alkotdsok teljesen felszivodtak benne, vérévé valtak, s legfébb ambicidja abban nyilatkozott meg, hogy
ezeket dtvigye a zene birodalmaba. De az irodalom a zenének sem tett jot, mint ahogy nem tett jét a
festészetnek sem, s ezért is faustibb Beethoven V. szimfénidja, mint Liszt Faust-szimfonidja. A nagy magyar
mester Uttdrd és korszakos jelentdségébdl ez nem von le semmit, s boldogan latjuk az idén, hogy Liszt
mint zeneszerzé milyen nagy lépésekkel halad elére a népszeriség utjan.

Zongorahangversenyek
(Hevesi Séndor, Szinhdzi Elet — Muzsika, opera, hangverseny, rddid, 1936. februar 16., 28-29. oldal)

Amidta gramofon van és radio, tagadhatatlan, hogy a mukedvel$ zongorazas alkonyat éljik. A zongo-
ranak minddssze annyi kdrpdtlas jutott, hogy belekerllt azokba a kicsiny, sét legkisebb zenekarokba is,
amelyek a dzsesszt dpoljdk és mivelik, de férjhez menendd kisasszonyok mar nem zongoraznak, hanem
sportolnak. Bernard Shaw a Tanner John hdzassdgdban még a férifogas egyik eszkdzének tartotta, ha a
kisasszony zongorazott. De azota leforgott harminc keserves esztend®, ma joformdan csak azok tanulnak
zongorazni, akik hivatast éreznek magukban ehhez a hangszerhez, és az ember szinte hajlandé volna
azt hinni, hogy ma kevesebb a zongoramUvész, mint volt azokban a boldog békeidékben, amikor a zon-
gorazas még a mlveltség oklevelének is szamitott, amikor valamiféle magasabbrendliségét jelentett,
ugyhogy a hdzmesterkisasszonyoknak is allanddé és élénk ambiciojuk volt, hogy zongorazzanak.

De aki ezt hiszi, téved. A zongoramUvészek szama egyaltaldban nem csokkent, kivalt mindlunk, akik iga-
zan aranytalan ardnyszamban széllitjdk a nagyvildagnak a zongoravirtuézokat. Az utolsé napok zongora-
hangversenyei a német Elly Ney és az angol Clifford Carson mellett két magyar zongoramUvészt szoli-
tottak megint a dobogora, Bartok Bélat, akinek Liszt-jatékardl a mult héten szamoltunk be, és Dohnanyi
Erndt, aki ezuttal csak Beethoven-szondatakat jatszott és szokas szerint igen nagy kézonséget vonzott a
ZenemUvészeti Féiskola nagytermébe.

Dohnényi mér a vilaghaboru elétt nevezetes Beethoven-jatszo volt a zongoran, s ilyennek ismerték el
még az osztrak kritikusok is, akik pedig Beethoven dolgdban nem ismernek tréfat. Ezt a régi Dohnanyit,
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aki még nem is olyan régen megvolt: a fiatalsag és a koltészet avatta kivételes Beethoven-jatszéva, vagy
taldn a fiatalsdg koltészete. Bensdséges és erds atérzése mellett volt az & Beethoven-jatékaban valami
kénnyUség és gracia, amely bizonyos szonatdknak egészen csodalatos szépséget és bajt adott.

A mai Dohnanyi mds. Mintha csak a Iényegét, legmélyebb lelkét akarna kitépni a szonatdknak, mintha
le akarna hatolni a forrasig, a titokforrasig, mert hiszen a Beethoveneknek, a Shakespeare-eknek,
Dosztojevszkijnek titkuk van, amelyet mar megsejtetni is nagy dolog, s igy, ha Dohnényi azeldtt is
inkdbb kerilte, mint kereste a virtudz hatdsokat, ma egyaltalaban keveset ad a részletekre, a kompozicié
legmélyére akar leszéllani, s mint a buvar, belerejtézik egy elszigeteld lelki ruhdba, s csak az érdekli, ami
odalenn van a mélyben. Ennek persze megvannak a maga veszedelmei: a szélamok kdnnyen veszitenek
az egyszer(iségukbdl s ha mélyebbé valnak, néha nem oly maguktél értetéddek.

De kétségtelen, hogy az a stadium, amelybe Dohndnyi most jutott el az & Beethoven-interpretaldsaban,
izgatdan érdekes és bizonyosan sok nagyszerl meglepetést tartogat még a mi szdmunkra. Csak egy
igazi és ihletett muvésztdl telik az ilyen fejlédés, amelynek okdt nem lehet és nem szabad a gyarapodd
évek szamdban keresni. Az ilyen fejlédésnek mélységes, lelki okai vannak, 0sszefligg ez egy belsé gyara-
podassal és gazdagodassal, amely lehetségessé teszi, hogy éveken at jatszott és begyakorolt zenemUvek
egyszerre csak mintha minden elslllyedt volna kérilottuk, teljesen Uj szinben allanak a mlvész elétt, Uj
feladatot ronak raja, amelyet most mar megvaltozott eszkdzdkkel iparkodik megoldani.

Hogy a régi Dohnanyi nem tlnt el végkép, azt csodélatos médon bizonyitotta be a miivész Beethoven egy
aprésaganak (Albumblatt an Elise) eléadasaval. Nagy mUvészek keze alatt a zongora igazan sokféle médon
tud megszolalni, néha fuvoldva vagy orgondva, néha egész zenekarra véltozik &t, s egyik meglepetésbdl
a masikba ragad benntinket. De mihez hasonlitsuk ezt a sokszor haldtlannak mondott hangszert, amikor
Dohnényi ezt a Beethoven-féle lirai strofat jatssza rajta? Eolharfanak, amelyet a szellé penget s melynek
lehelletszer( kdnnylsége kdnnyfakasztdan szép és finom. A zongora itt elveszti a testsulydt, a matéridjat,
ha nem nézlink oda, elhinni is alig tudjuk, hogy itt zongoran jatszik valaki, s nem valami eddig ismeretlen
és fol nem fedezett hangszeren, amely a lelki hulldmzas alig megfoghaté arnyalatainak tud hangot adni?

Erdekes volt Dohnanyi elétt par nappal Elly Neynek, a hires német zongoramdvésznének hangversenyét hallani,
aki Bach-hal kezdte, Handellel folytatta, Beethovennel megkorondzta és Schumann-nal befejezte a mUsorat.

A mdsor remek volt s a mUvészné kitling — erételjesség, vildgossag, plasztika, dinamika —, mindez bésé-
gesen megvolt a jatékdban. Azt a régi német verset juttatta esziinkbe az 6rias lednyrél, néha pedig az
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az érzésink volt, hogy maga Brinnhilda szallt le a lovardl, s lelilt a zongora mellé. Bachban és Handelben,
ahol a formak erésen dominalnak és sokat pétolnak, ez a nagyszer( biztossag szinte impondldan hat a
hallgatdra, de amikor Schumann Gyermekvildgéra (Kinderszenen) kerUlt a sor, egyszerre szétfoszlott minden
vardzs és mintha csak halyog hullt volna le a szemUnkrél, ezt a kitind mivészasszonyt ,gediegen™nek, szo-
lidnak, prézainak lattuk, s egész idé alatt azt éreztik, hogy nem lett volna szabad hozzanyulnia Schumann-
nak ezekhez az aprésagaihoz. Schumann az a csodalatos, romantikus koltd, aki anndl nagyobb, mennél
kisebb formakban fejezi ki magét. Igazi hangszere — éppugy, mint Chopiné — a zongora. A zongoraban rejlé
intim szépségeket, a mindennapi élet apré dolgaiban lappangd romantikat soha senki nem szabadftotta
fel olyan biztos és kdnny( kézzel, mint Schumann, akit — Petéfinez hasonldan — a legboldogabb és leghar-
monikusabb csalddi életbdl taszitott ki a Végzet a szornyd megsemmistilésbe.

A kis zongora-valloméasok nagy poétdja Schumann, s mint ilyen, élni fog, amig csak muzsikalni fognak az
emberek, pedig kerek nyolcvan esztendd telt el a haldla éta, ami mar igaz prébdja a halhatatlansagnak.
Wieck Klaranak, a hires zongoramUvésznének (akit csak hosszadalmas kalvariajaras utdn vehetett felesé-
gul, akiben a hitves nem volt kisebb a mUivésznénél), azt irja egyik levelében: ,Utolsé leveledben valami »jé
helyecskérél« beszélsz, hogy ott szeretnél Idtni engem; — nem kivdnok én magamnak jobb helyecskét, mint egy
zongordt — és hogy te légy mellettemn.”

Egy zongordba van zarva Schumann vildga, s ennek a vildgnak talan legpoétikusabb része a Gyermek-
vildg. Dohnanyi valamikor jétszotta ezeket az apro jeleneteket, olyan koltéi beleérzéssel, hogy — Dickens-
re kellett gondolnunk — a gyermekvildagnak egy masik nagy koltsjére. Erdekes, hogy Elly Ney né 1étére
milyen idegendl all ezzel a vildggal szemben. Nem mint koltéi Uzenetek szallnak el a keze alél ezek a
blbdjos jelenetek, hanem mint prézai beszédmoldk. Mintha a haztartasi kdnyvet zongorazta volna.
Tokéletes volt technikailag, szoval hibétlan eléadas volt, de a hibatlansdg nem minden, sét itt éppen an-
nak a tanui voltunk, hogy mennyi maradhat ki abbdl, ami hibatlan. A negativ erények nagyon tiszteletre-
méltdak lehetnek, de a mlvészet nem sok hasznukat veszi. Emlékezetlink visszaszall a multba majdnem
félszazaddal, s eszlinkbe jut d’Albertnek, a nagy Beethoven-jatszénak és néfogyaszténak elsé felesége,
Carreno Teréz, a spanyol zongoramUvész, akinek billentylverése szintén olyan volt, mint egy férfiatlétaé.
Erételjességben alig vetekedhetett vele férfimivész, de a gydngéd érzések terliletében kdnnyen verték
6t még azok is, akik nem voltak legelséranguak.

Ebbdl is 1atni, hogy milyen paradox a mivészet. Soha Ellen Ney annyi lirdt és gydngédséget nem tudna
kihozni a zongorabdl, mint Dohnanyi Emé.
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Az Azra mint opera
(Hevesi Sandor, Szinhdzi Elet, 1936. februar 23., 16-19. oldal)

Evekkel ezelStt a szép emlékezet(d Kamaraszinhazban ker(ilt szinre Szép Ernének Azra cim keleti szinjatéka,
szabadon kiszéve és csillogdn kibontva Heine hires versébdl, amely Rubinstein zenéjével még ma is
folcsendil a hangversenytermekben. A mesejatéknak rendkivili sikere volt. Szazhuszszor lehetett adni
egy darabot, amely egy koltd lelkébdl volt egy darab, de nem tulsdgosan szindarab, hiszen inkabb lirai
szépségekben és lélektani finomsagokban volt pazar, mint feszilt dréamai helyzetekben. Es az volt
benne, hogy annyi né utan, akit a szive 6lt meg a szinpadon, itt egy rabszolgava alacsonyitott mélyszem,
abrandos meseherceg halt bele a szerelembe.

A hercegn6 Bajor Gizi volt, maga az él6, dramai fesziltség Salomének egy szimpatikus ezeregyéjszaka-
beli unokatestvére, az Azra, aki meghal, ha szeret. Uray Tivadar volt, halvény, karcsy, szinte dlomszer(
jelenség s a Kalifa Sugdr Kéroly, nagymestere annak a groteszkségnek, amelyen mulat a néz6, hogy a
kovetkezé pillanatban mar megdermedjen téle rémdletében. Ez a trid hatalmas eszkdze volt a sikernek.

Hogy Azra most Uj és pazarabb kontdsben lép elénk mint opera,”? ez szinte magatdl értetédé dolog. Ez a
szOveg sovargott a zene utdn, s a kitling Lanyi Viktor, aki a librettét csindlta meg Zador Jend szamara, annyi-
ra meg volt blvolve a szoveg lirdjatol és koltdi szépségétdl, hogy szinte tul aldzatos hliséggel ragaszkodott
a szcenariumhoz, aminek eredménye az lett, hogy a Bécsben él6 magyar zeneszerzd, akit igen elénydsen
ismernek idehaza, az elsé két felvondsban tulnyomdan hangulatokkal dolgozik s hangulatokkal palyazik
a kozodnség tetszésére, kimondhatjuk mindjart, hogy teljes sikerrel. Zador Jend igazi mestere a hangulat-
keltésnek nemcsak azért, mert van mondanivaldja, hanem mert a mondanivaldjat olyan zenekari nyelven
kozli veltink, amelynek nem lehet ellendlini. Néha esziinkbe jut ugyan Puccini, maskor meg Strauss Richard,
de ezek a futd reminiszcencidk épp oly gyorsan tlnnek el, mint ahogy folbukkantak, ez a zenekari nyelv
mégiscsak eredeti, a harmadik felvonds el6jatékdban nagyszerU ivelést vesz, s az egész harmadik felvona-
son keresztll dramailag is oly magas, hogy a cselekmény dolgaban legszegényebb felvonds zenedrdmai
szempontbdl a leghatasosabba valik. A zeneszerz sehol sem bocsatkozik le magas nivojardl, keletiessége
sem a szokott csapason halad, megvet minden olcsé kilséséget, sohasem erélteti az orientdlis szinezetet
s mégis megadja zenéjének még ezt a hitelességét is, — kdr, hogy a szituaciok miatt kevés alkalma van arra,
hogy behizelgé, vagy éppen igézé lehessen. (Az elsé felvonas végsé duettjében ez is megvan.)

92 Zador Jeno kilenc el6adéast megért mivét 1936. februér 15-én mutatta be az Operahaz.
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Az Operahaz bemutatdja tehat mindenesetre 6rvendetes és foljegyzésre méltd esemény. Ha legalabb
két Uj magyar operat hozhatna ki egy évadban, — (és ez nem mulik a zeneszerzék hidnyan) — hivatasanak
csucsdra jutna. Az eléadast nagy gonddal készitették eld, zeneileg éppugy, mint szinpadilag. A fiatal
Ferencsik Janos biztos kézzel uralkodott a zenekaron, amely gazdagon és szinesen adta vissza a szerzét, a
karok egy része finoman hangzott. Kivalt a kilsé kérusok erds atmoszférat hoztak a szinpadi cselekménybe.
Rékai Andras rendez6 aprolékosan dolgozott ki minden jelenetet.

A szereposztds zeneileg igen jo. Rdsler finoman, szépen, benséséggel énekli a boldogtalan Azrat. Dobay
Livia hangja friss és Uide, kdnny( és csengd, bar Leila josdga és dramaisaga hidnyzik beléle, s kar is volna
ezt a tehetséges, sokat igéré kezdét dramai feladatokkal terhelni. Pallé Imre szépen éneklé és idedlis
megjelenés mese pring, de szinpadi szempontbdl itt valik elégtelenné a szereposztas. Amikor a Il. felvonas
végeén Leila két percen keresztll azt jatssza meg, mennyire utdlja Arszlant és a rosszul és elénytelendl
feloltoztetett Mahomethez fordul, akinek a kilseje nem vag 0ssze a szereppel, a kdzénség nagyot néz és
nem érti a dolgot. Ha legaldbb a baritonistat csinydnak és dregnek vették volna, akihez a Kalifa érdekbdl
akarja hozzaerdltetni a lednyat, megmenthetd lett volna az illuzié — mig igy épp a masodik felvonasra
alaposan probara teszi a darab hihetéségét.

A régi operaszerzék annyira tisztaban voltak ezzel a dologgal, hogy egy-egy opera f6- vagy hésszere-
pét nem tenorra irtak, és megforditva, tenorista szamadra irtdk az olyan vén ember szerepét, mint Eleazar
a Zsidéndben. Es miért? Mert a périzsi Opera tenorja, Nourrit, egyike volt a legnagyobb szinészeknek.
De Thomas Hamletet bariton szerepnek irta meg s Mozart is a Don Juanjat. Az Operahdznak van egy
énekese: Svéd Sandor, akinek a hangjaban igazan benne él az Azra. Rosler egyike a legkitinébb és
legmuzikalisabb énekeseknek, — zenei kulturdja szinte kivételes és némely szerepében kivételes 6rom
6t hallgatni — de énekes és szinész csak azt ismételhetik, amit Lucifer mond az Urnak Az ember tra-
gédidjdban: ,Nem adhatok mdst, mint mi lényegem”. A magyar opera Ugye nagy Ugy, de ne felejtsik
el, hogy az opera nemcsak zenei tgy, hanem egyuttal szinhadzi produkcio, amely nem vonhaté ki az
illuzio parancsai alol.
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Hérom zongorista
(Hevesi Sandor, Szinhdzi Elet, 1936. marcius 1, 26-27. oldal)

Magyarorszag igazan gazdagon elldthatnd az egész vildgot zongora- és hegeddvirtudzokkal. Igaz, hogy
az ,egész vilag" még most is meglehetdsen tajékozatlan a mi mlvészeti kincseink korul. Nincs egy hete,
hogy Szigeti Jézsef,”® aki a vildag hegedldmUlvészei kdzott igazén a legkivalobbak egyike, Parizsban hang-
versenyezett, s a Comeedia 94 sz6 szerint ezeket irta rola: ,Szigeti r igen nagy mivész, aki hatalmas sikert
aratott. Jatéka azonban klasszikus, pedig az ember egy olyan mdivésztdl, akinek Ausztria a hazdja, t6bb indu-
latot és temperamentumot vdrna, hiszen Ausztria egy(ttal a cigdnyok hazdja."

Oszintén szdlva, megallott szivemben a vér, amikor idaig jutottam. A Szinhdzi Elet (bar csak hetilap és nem
napilap) korllbelll azt a szerepet jatssza nalunk, amelyet a Comeedia tolt be Périzsban, — de ilyesmi még
sohasem tortént vele. A nagy francia szinhazi szaklap épp Ugy 6sszetéveszti Magyarorszagot Ausztridval,
mint a vildighaboru elétt csindlta, amikor még érthetébb és menthetébb volt az ilyen tévedés.

De az ember azt hihetné, — naivitdsdban — hogy ha mar minket nem ismernek, legaldbb a dédelgetett
Ausztria fel6l jobban vannak téjékozva. De nem, a Comeedia az Ur 1936-ik esztendejében egész komolyan
azt hiszi és hirdeti, hogy Ausztria a cigadnyok hazaja? Vajon mit szél ehhez az ausztriai szomszéd?!

A hazai zongoramUvészek kozdl, akik tdmatt sorokban vonulnak fel par hét 6ta, Fischer Annie-t, Ungar
Imrét és Stefaniai Imrét hallottuk. Hirom egyéniség, akik teljesen kilonbdznek egymastél, mintha nem
is ennek a kis orszagnak a gyermekei volndnak. Parizsban a Comcedia valdszinlleg é bennik is hidba
keresné az Ugynevezett ciganyvért, mert, bar egyikiiket sem lehet megvadolni azzal, hogy nincs bennik
,temperamentum’, de az is bizonyos, hogy mindharmukban domindl a zenei kultdra, amely nagyon
nehezen férne dssze azzal a vadsaggal és zabolatlansdggal, amelyet még muvelt kilfoldiek is — mint a
példa mutatja — igen gyakran temperamentumnak neveznek s mint koteles egzotikumot, elvarnak min-
den mUvésztdl, aki egy kissé kelet fel6l jon, — mondjuk Ausztridbdl.

% Szigeti (szlletett Faktor) Jézsef (1892-1973), vildaghiri magyar szarmazasu hegedlimuvész, 1913-tél Svdjcban, illetve az USA-ban élt.
%1907 és 1914, majd 1919 és 1937 kdzott megjelend francia kulturalis napilap.
% Ungar Imre (1919-1972), vildgtalan zongoram(ivész és pedagodgus.
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Fischer Annie azok kdzil a csodagyerekek kézul vald, akik lassanként maguk mdgott hagyjék a gyermeket,
maguk mogdtt hagyjak a csodét, de beletanulnak, belefejlédnek, belenének abba a mivészetbe, amely telje-
sen a felnétteké. Fischer Annie-ban egyetlen vonds maradt meg abbdl az idébdl, amikor még csodagyermek
volt: [dmpalaz nélkdl vald teljes nyugodtséga, amely sokszor igen nagy mivészekbdl is hidnyzik. A gyermek-
nek dltaldban nincs lampaldza. A gyermekszinészek és egyéb mivészek néha valésdggal megddbbentik az
embert, annyira nem drukkolnak. Nincs benntik semmi gétlas, mert nincsenek tisztaban azzal, hogy mekkora
felel6sség van rajtuk. Batorsaguk szinte hatértalan, és sokszor biztonsagnak latszik. De amikor felnének s ra-
jonnek arra, hogy mily nehéz az, amit csindlnak, rajtuk is erét vesz a lampaldz. Legaldbb is ez a szabaly. Fischer
Annie szerencsés kivétel. Amint lelil a hangszere mellé, nyugalma valdsaggal folderiti a hallgatét. Es ennek
nagy része van abban, hogy legutdbb olyan elragaddan, olyan meggydzé szinekkel jatszotta Mozartot.
Eppen Mozart az a zeneszerzé, akit nem lehet gatlasokkal vagy lampaldzzal jatszani. Mozartot sem a betegség,
sem a szegénység, sem a kiizdelem, sem hélatlan helyzete a viligban nem tudta igazan lestjtani. O maga
volt a zene, amely mindig az élet folott lebegett, — mint egy igazibb, szebb valdsdg, — és a zene az egyetlen
mUvészet, amely olyan légvdrakat teremt, hogy lakni is lehet benniik. Ezt oldotta meg Mozart. Egy ilyen
zenébdl épitett varban lakott, ahova beléphetett minden szomorusag és szenvedés, minden nyomorudsag és
fajdalom, — de csak is akkor, ha elébb levetette magardl a foldi sarat és szennyet. Mozart zenei vildga valdsagos
és é16, de Srangyala a szépség. Aki Mozartot jatssza, hidba rejti a sajét, privat izgalmat a zenei szerz indulatai
és szenvedélyei ala: itt rogton kiderdl minden. Hogy Fischer Annie igazi mozarti moédon jatssza Mozartot, —
ez olyan eredmény és siker, amelyet buszkén konyvelhet el a maga javara.

Steféniai Imre, aki ebben az évben szinte kizérdlag Liszt kompozicidinak szentelte magdt, a virtuézok
iskoldjabol vald s nagyszerlien tanulta ki ezt az iskolat. Sok lirat vagy lagysédgot nem szabad keresniink
benne, mert akkor csalédés ér benniinket, amelyért nem a mivész felel8s. O feltétlen ura hangsze-
rének, és a legnagyobb dicséret, amelyet mondani lehet réla, hogy sohasem él vissza a helyzettel.
Virtuozitdsa nem tlntetés, nem alahuzas, egyszerlen a lelki alkatdhoz tartozik, kristalyszerlségéhez,
ami annyit jelent, hogy aki ennyire tiszta és fényld, az bizonyos fokig mindig kemény. Liszt — nem is
képzelhetd el az ilyen virtuozitas nélkul, amely Steféniai Imrében sohasem kap tragikus jelleget, de
Lisztnek tragikus pompajat talan csak egyszer hallottuk ki a zongorabdl, amikor Horowitz Wladimir a
Chopin haldlara irt Gydszinduldt jatszotta.

Ungar Imre, a vilagtalan zongoramdvész kétségtelenil egyik legérdekesebb jelensége az Ujabb zongo-
rista nemzedéknek. A fizikai akadélyoknak ez a diadalmas legy6zése mar dSnmagéban imponalé embe-
ri teljesitmeény. Jatéka kdzben vannak pillanatok, amikor a hallgaté képtelennek és hihetetlennek tartja,
hogy ennek a mulvésznek nincs 1atd szeme, olyan fény és vildgossag arad ki a zongorahangokbdl.
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Legutdbbi hangversenyén 6t Beethoven-szonatat jatszott, kdztlk a Holdvildg-szondtdt és az Appassiond-
tdt, amelyek ma mdr dllandd mUsorszamai a zongorahangversenyeknek, a legkilonbdzébb egyéniségek
felfogasdban és technikajaban ismerések a hangversenytermek kdzonsége elétt, s taldn éppen ezért
keltenek allanddan érdeklédést. Beethovent a hangversenyek kdzonsége szinte probakének tekinti. Rajta
méri a jatszd mivészek értékét, s aki Beethovenben kdnnylinek taldltatik, azt igen nehezen fogadjék el
igazi zongoramUvésznek.

Annyi bizonyos, hogy Ungar Imre az igaziak kozul valé. Nem volt a részérdél tulzott dnbizalom, hogy
Ot Beethoven-szondtdval mert kidllani arra a dobogoéra, amelyen valamikor d'Albert s az utédok ko-
z6tt Dohnanyi olyan Beethoven-jatékot produkaltak, amely nemcsak megrendité és folemeld volt,
hanem olyannak tlint fel, mintha az egyetlen hiteles el6adédsa volna Beethovennek. E nagy mestert,
aki ugyszolvan egydtt nétt fel és fejlédott a XIX. szézaddal (még a haldla utan is), teljesen meg lehet
taldIni a zongoraszonatékban, amelyekrél Oscar Bie, a kitlind német zenetudos azt irta, hogy egyes
fejezetei Beethoven énéletrajzanak. Es csakugyan majdnem minden Beethoven-szonata, kivélt pedig
a késébbiek, vallomas a sajat életérél, de ezt a mély, belsé lirdt, amely Beethovennek sajét leveleivel
is aldtdmaszthatd, néha redlis jelenetek szovik &t, néha szinte romantikus tajképek, amilyen példaul
a Holdvildgszondta elsé tétele is: tajkép és lira, nem programzene, hanem az éjszakanak romantikus
atélése klasszikus formak kdzott.

Nem véletlen, hogy a magyar zongoramdvészek Uj nemzedéke is oly gazdag tudasban és tehetség-
ben, mint ahogy nem véletlen, hogy Liszt Ferenc magyarnak szlletett és a magyar Zeneakadémian te-
remtette meg azt a nagyszerl hagyomanyt, amely a magyar tehetségnek ma is legerésebb fejlesztéje.
Kar, hogy egyelére még senki sem frta meg a magyar zongorajaték torténetét. Milyen érdekes konyv
lehetne! Milyen nagy nemzetkdzi jelentdsége volnal S milyen j¢ alkalom lett volna rd a Liszt-jubileumi
esztendd.

Az infdnsné sziiletésnapja
(Hevesi Sandor, Szinhdzi Elet — Muzsika, opera, hangverseny, rddid, 1936. marcius 8., 29-30. oldal)

Az Operahdz folelevenitette Radnai Miklosnak egy régi, és bemutatta Hubay Jenének egy Uj balettjét. A
véletlen szeszélyénél fogva mind a kettd Wilde-mesébdl készilt. Radnai maga irta at tanckolteménnyé
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Az infdnsné sziiletésnapja cimi elbeszélést, Az 6nzé dridst pedig Markus Laszlé és Mohacsi Jend igazitot-
tak szinpadra Hubay Jend szamdra, aki kordt meghazudtold frissességgel kompondl és hegedil ma is, és
akinek vitalitasat sok fiatalember megirigyelhetné. Szegény Radnai Miklést joforman férfikora kiszobén
ragadta el a haldl, amely éveken keresztll alattomosan leskelédott kortldtte. Az infdnsnd sziletésnapjdt
még fitkora kiiszobén irta, a vildghdboru elétt, 1918-ban kerdlt szinre. A mostani repriz az Uj igazgatd
kegyeletes aktusa volt az el6ddel szemben, s e kegyeletes aktusban az Operabaratok Egyesulete sziv-
vel-lélekkel tdmogatta. Uj keretet, Uj koreografiat adtak a miinek, Uj rendezéi dtletekkel szerelték 3, és
a kozonség melankolikus érzéssel dllapithatta meg, hogy a vildghdboru elétti fiatal kezdé — kivélt hang-
szerelés dolgdban — mennyire a kor szinvonalan mozgott, s hany magyar kor- és kartarsat elézte meg.

Balettszovegnek Az infdnsné sziiletésnapja sokkalta alkalmasabb, mint Az énzd rids. Az infdnsné sziiletés-
napjdéban van dramai mag erotikus és dekorativ lehetéségekkel, a cselekmény egyszer és vildgos, egy
balettszévegnek — ha nem is béven —, de mégis elegendd. Ezzel szemben Az énz6 drids tulajdonkép-
pen erkodlcsi példazat a szeretet megvalté erejérdl és érdekes illusztraldsa annak a ténykoridlménynek, hogy
Wilde-ben sok érzék volt a vallas, féképpen a katolicizmus irdnt, még mielétt a readingi fegyhdz foglya lett
volna. De a torténet csupa merd epika, a szinpadon is apré fejezetekre bomlik széjjel, hidnyzik belélik az erés,
dramai drétfondl, ambar az dtdolgozék mindent elkovettek, hogy a szinpad lehetéségeibe dgyazzak bele ezt
a mordlis mesét. Kell¢ anyag hidnyaban kénytelenek voltak a dekorativ lehetéségeket kihasznalni és kiaknazni,
és igazan szemkapraztatd dolgot hoztak létre, amelyhez Hubay eklektikus fortéllyal szinte percrél-percre val-
tozd muzsikdt irt, ahol az osztrék keringé békésen megfér a magyar gyermekdallal. Ugy latszik, a szévegirok
épp Ugy mint a zeneszerzé, nagyon tisztaban voltak a mese sovanysagaval, mert prézat és éneket is széttek
a balett-pantomimbe, hogy fokozzék az értelmességét és az érdekességét, de potszerekkel nagyon nehéz
elérni azt a hatast, amelynek a téma természetébdl és a helyzet fesziltségébdl kell fakadnia.

Mas nehézségeket is tdmasztott a szbveg. A gyermekek — akiket részben felnétt balerindk személyesite-
nek meg — nagyobbak az igazi gyermekeknél. Szende Ferenc ellenben, akdrmilyen j6 énekes és szinész is
egyébként, joval kisebb, mint egy &rids. Nem is rosszul képzelték el a maszkjat és a kilsejét, de a hatalmas
frizura, a bozontos szakall, a kittmés végul is azzal az eredménnyel jart, hogy egy tdrpe 6rids, még job-
ban mondva: egy ¢ridsi torpe jelent meg a szinpadon az igazi, ©nzé érias helyett.

A koreografia ezdttal nem tdmogatta tulsdgosan a szoveget és a zenét. Még a vildaghdboru elétti orosz
balett fantasztikus és szabad mozgdasat, mély stilszerliségét sem érte utol. lgaz, hogy Hubay mester
zenéje is inkdbb a balett régi formdaihoz kapcsolodik, zart szamokat ad, de ezen beldl is éppen a kilonbozd
gyermekjeleneteket — amelyek az Onzd orids kertjében jatszoédnak le — életszerlibbé és humorosabbé
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lehetett volna tenni. Serge Lifar, Djagilev utolsé nagy férfitdncosa, aki a parizsi Nagy Opera balettmestere,
épp a legutdbbi idében valdsdggal Ujjaalakitotta a balettet, és sok jel mutat arra, hogy ezzel az annyiszor
haldlraitélt s mindig Uj életre kelt mfajjal ma is érdemes foglalkozni. De a manak az irdnya a dradmai
balett, vagyis a mozgasnak teljes dramatizaldsa, a régi akrobatikus és az elavult kolorattrak nélkal.
Az 6nzé 6ridsban még mind a kettd tulsdgosan domindl. Sok helydtt a nézé mar elére tudja, hogy a
kovetkezd pillanatban milyen mozdulatot fog latni, s igy nem lehet része abban a kellemes meglepetésben,
amely hozzétartozik minden szinhazi produkcié teljességéhez és sikeréhez.

Bach németiil és magyarul
(Hevesi Sandor, Szinhdzi Elet — Muzsika, opera, hangverseny, rddid, 1936. marcius 8., 30-31. oldal)

Fischer Edwin, a német, és Bartok Béla, a magyar mivész egyitt jatszottak Bachot a Vérosi Szinhdzban.
A zenekedvel6ket nagyon izgathatta a probléma, hogyan helyezkedhetik harmonikus egyensulyba két
olyan kulénbozé egyéniség, mint Fischer és Bartok. Azt hiszem nem térlink le a szigoru objektivitas sik-
jarol, ha azt mondjuk, hogy Bartok hivebben zongorazza Bachot, mint német kollegaja, akinek elsérangui
mUvészetébdl ezzel semmit sem akarunk elvenni. De kettejuk kdzott Bartdk a hatdrozottabb, koérvona-
lazottabb, acélosabb, mondhatnam azt, hogy klasszikusabb egyéniség, legaldbb a zongora teriletén.
Fischer lagyabb, engedékenyebb, lirikusabb, romantikusabb, és ha némely pillanatban az az érzésink,
hogy Bachot kdzelebb hozza a sziviinkhdz, mint Bartok, a kévetkezd pillanatban mar kénytelenek
vagyunk belatni, hogy Bachot csak akkor élvezhetjik igazan, nagyszerlsége csakis akkor bontakozik ki
eléttiink a maga szinte megrazd mivoltaban, ha van némi tavolsadg kozte és kdztlink. Mint ahogy
egy hatalmas méret( festményt sem szabad tul kdzelrél nézniink, mert nem tudjuk &tfogni és atérteni.
Erdekes, hogy Mozartot illetSleg is kérilbelll ugyanez a kiloénbség all fenn a két mivész kdzott. Bartdk
Mozartot is jobban jatssza, mint Fischer Edwin, aki minden tinddklé pianista erényével sem tudott ben-
nUnket meggydzni azzal a Mozart-kompozicidval, amelyet ezen az estén jatszott. Gyonydrlen adta eld,
de a maga mddja szerint, s nem egészen Mozart értelmében.

Bachot is, Mozartot is azért oly nehéz jatszani, mert ha nagyon klasszikus akar lenni az eléadd, kénnyen
szarazza és hideggé valik, ha pedig fenntartas nélkil atengedi magat az érzésnek és az indulatnak, akkor
vége minden klasszikus formanak és ezzel egyUtt sok belsd szépségnek. Bachot és Mozartot jatszani
annyi, mint beretvaélen jarni, nem is kotelen, és nem csoda, ha ezt csak nagyon kevesen tudjak.
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Orosz szerz6i est
(Hevesi Sandor, Szinhdzi Elet — Muzsika, opera, hangverseny, rddié, 1936. marcius 8, 31-33. oldal)

AVigadd nagyterme akkor sem bardtsdagos mivészi keret hangversenyek szamdra, ha zsufolasig tele van,
s a szép nék s az elegans férfiak tomott sorai legalabb a foldszintjét megelevenitik. A rosszul vildgitott
emeletek, amelyek nem karzatok, mert csak elszértan lat az ember egy-egy mozgolddé fejet, semmiféle
zartsdgot nem adnak ennek a fénylé balteremnek. De amikor a féldszint sem telik meg, amikor a rossz
és szegényes székek Uresen dllanak, amikor nagy, Ures, sziintelen foltok szakitjdk meg a stir( sorokat, a
helyzet igazan leverd. Prokofjeff Szergej szerzéi- és zongoraestje nem vonzott nagy kézoénséget a Viga-
doba, ambar a jeles orosz mivész Kerpely Jend gordonkamvésszel és Orszagh Tivadar hegedUssel is

Prokofjeff egész estén at csakis az dnszerzeményeit jatszotta, nem mint virtudz. Csakis mint szerzé éhaj-
tott érvényesilni és, bar az § szerzeményeit sok gramofonlemezrél is lehet hallani, a k6zonség az estét
nem talalta elég vonzonak. Azt hisszik, egy dtvenszézalékos kiegyezés jobb megoldas lett volna. Az est
felerészét Prokofjeff kitolthette volna Chopin, Liszt, Schumann, Rachmaninov, esetleg Debussy szerze-
ményeivel, akikkel némi rokonsagot tart mint szerzé, mert az orosz mivész neoromantikus, azonkivl
eklektikus, nem ragaszkodik semmiféle iskoldhoz, de egyetlen Ujabb iskola sem idegen a szamara. Szer-
zeményei izlésesek, finomak, helyenkint érdekesek, sét lebilincseldk, de Prokofjeffnek nincs démonja,
amely magaval ragadna ugy, hogy & is magaval tudna ragadni masokat. Néha mintha izzana egy kissé
s kitdrne a szalonmuzsika elegans formaibdl elementérisabb hatésok felé, de ezek nem allanddak néla.
S az el6addmUivész teljes harmonidban van néla a zeneszerzével. Prokofjeff kitlinéen jatszik, csillogd
tisztasaggal, néha magarél megfeledkezd lirdval, de a hallgatonak vagy talan csak tehetségének korla-
tai mutatkoznak meg erésen jatéka alatt. Hallgatdinak kedves és kellemes 6rat szerzett, de nem adott
élményt, s a virtudzok korszakdban igazan csak legnagyobbak azok, akitél a verseny szédiletében sem
tagit a kozonség, s igaz, hogy akik jelen voltak a hangversenyen, nem bantédk meg, mert Prokofjeff sokat,
adott és sokfélét. MUsordban meglehetéen elkerllte az egyhangusagot, s helyenkint igazan kitiing jaté-
ka sokaknak szolgdlhatta azt, hogy miért nem jatszott mas zeneszerzét is, ami csak javdra vélhatott volna.
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Basilides Maria
(Hevesi Sandor, Szinhdzi Elet — Muzsika, opera, hangverseny, rddié, 1936. marcius 15, 30-31. oldal)

Kezd6dott a mUsor a most egyre divatosabba fejlédd Bach-el6dnek, Schitznek egy kantatajaval, foly-
tatédott Purcell régi angol zeneszerzének dalaival, aztan két Bachot is hallottunk, a kicsi Bach Kristofot
és a nagy Bach Sebestyént, s végul Handel-ariak és dalok kovetkeztek. De ezek nem zartak be a hang-
versenyt, mert a kdzonség, amely majdnem teljesen megtodltdtte a Zeneakadémia nagytermét, annyira
mamoros lett ezektél a zenetorténelmi régiségektdl, ettdl a puritdnsagig klasszikus és szigord mUsorto|,
hogy még radadasokat is kivant.

Az ember nem akar hinni a fllének és a szemének. Lehetséges Budapesten 1936-ban, hogy olyan mu-
sorral, amely szdzszézalékosan csakis a zenetandrokat és szakértéket érdekli, meghddithassa valaki a
nagykozonséget? Az ilyen mdlsorhoz nem elég a jo ful, nem elég a finom zenei hallds, ehhez muveltség
is kell, mert épp a zene az a mivészet, amely az utolso kétszaz esztendd alatt hihetetlentl megvaltozott,
kezdve attdl, hogy atalakultak a hangszerek, s hogy a XIX. szazadban a zene ugrasszer(en fejl6dott a tob-
bi mivészethez képest. Schiitznek vagy Handelnek a formanyelve, a kifejezésmadja egészen mas, mint
amai. Egy Michel Angelo-szobor, egy Giorgone vagy Velasquez-féle festmény a mai szemmel is modern,
de ezek a régi zeneszerzék nem azok. Mi tehdt a magyarazata, hogy mégis friss és eleven erével hatottak
ugy, ahogy elézetesen el sem hihetett volna az ember?

A magyardzat a mlvésznd, aki Schitzot, Bachot, Handelt és Purcellt énekelte. A taldny megfejtése:
Basilides Maria, az a magyar énekesnd, aki szinte emberfeletti akardssal és képességgel, tirelemmel és
kitartassal beledsta magét ezekbe a régj, félig elfelejtett, félig betemetett kincsesbanyakba, s nem nyugo-
dott addig, mig a multnak sok salakja aldl folszinre nem hozta azokat a régi dragakoveket, amelyeknek a
tlzével és fényével ma egy egész terem hallgatdsagat el tudja kapraztatni. Mit kell ma egy kit(ing énekes-
nének is Ujratanulni ahhoz, hogy ezekbdl a régi értékekbdl hatdsok térhessenek elé, arrdl csak annak le-
het fogalma, aki jartas egy kissé a régi zeneirodalomban. Basilides Mdria minden régi kottafejet dtlelkesit,
minden régi zeneszerzét a maga hiteles hangja szélaltat meg, amely azonban olyan emberi és érthetd,
hogy modern is egyltt. Az énekesnd a vallasos dhitattél a vilagi pajkossagig a legnagyobb biztonséggal
mozog a régi zenei skalan, eléadasaban foléled a mult, minden igézetével és varazsaval, s hogy izlése,
s tuddsa 8szintesége mellett mennyi mivészi rafinement van Basilidesben, azt minden el6tt eldrulta az
oltozkodésével. Se fejék, se disz, se cifrasdég nem volt rajta. Fekete ruhdja szinte a szerzetesi csuha egy-
szer(iségét mutatta, aminek értelme és jelentése az volt, hogy az énekesnd teljesen eltlnik a produkcié
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mogott s maga elé engedi a szerzét és a mdvet. Nalunk nagyon sokat emlegetik a stilust, de szinhdzban
vagy hangversenyteremben igen ritkdn van szerencsénk hozza. Ez a hangverseny — csakugyan a stilus
diadala volt, a mvészi stilusé, amely minden egyéni akciot vagy tulkapast tavoltart a produkciotodl, mert
az éneklés modjatol kezdve a hajviseletig mindent aldrendel a mUnek. Ez az a pont, ahol egy évezredes
frazis, amelyet ma lefrni is alig mer az ember, olyan kézzel foghato valdsagga lesz, hogy mar nem lehet
frazisnak érezni. Aki ilyet produkdl, az csakugyan a muivészet papja, mert dhitatossa teszi a kdzonséget s
a hétkdznap gdézkore folé emeli.

Hogy Basilides Méria dllando és nagy kozonséget tudott maganak teremteni az 6 igazan kivételes és
magasrendd mdsoraval, ez drvendetes jelenség, mert arra mutat, hogy a kdzonséget a legjobbal is meg
lehet héditani. Kivanatos volna ezek utén, hogy a mivészné Mozart dalaibdl is rendezne valamikor egy
hangversenyestét. Mozart dalaiban nagy a valtozatossag, tele vannak dramai élettel és fesziltséggel,
szbvegnek és zenének egészen Uj egyesitését mutatjdk (a régebbi mesterekhez képest), s a mozarti dal
igazan halas terllet volna Basilides Mdria szamdra.

Jacques Tibaud
(Hevesi Séndor, Szinhdzi Elet — Muzsika, opera, hangverseny, rddid, 1936. marcius 15, 31. oldal)

A Filharmonikusok vendége legutébb Jacques Thibaud volt, a kitliné francia hegeddmvész, aki ezuttal
is tetszett, de nem ragadta magaval a kozonséget — tudniillik Mozartnak egy hegeddversenyét jatszotta.
Mozart az a zeneszerzd, akivel legritkdbban lehet szézszazalékos sikert aratni, mert — furcsa, de igaz —
Mozart nem nehéz, csak kényes, tehat vagy konnyd, vagy lehetetlen. Nem technika, nem is &térzés, ha-
nem lelki alkat kérdése, hogy egy el6éaddmUivész teljesen be tud-e hatolni Mozart kilén és zart vildagaba,
ahova néha nagy mivészek sem tudnak bejutni. Thibaud nagyon elevenen jatssza Mozartot — de nem
meggydzéen —, nem azzal az igézettel, amely hozzdtartozik Mozarthoz, aki sokkal kisebb egyéniség,
mint Beethoven, de sokkal nagyobb csoda, mert vildgossédga és egyszerlisége mellett is rejtélyes, sét,
bonyolult. Kevesebbet élt at, mint Beethoven, kevesebbet is kliszkddott dnmagaval, de a muzsikéjaban
mégis leldncolt démonok is sikoltoznak, s a napfénynek ez az édes gyermeke ismerte az éjszaka szor-
ny(ségét, csak mindig folll tudott maradni, mint ahogy az anyagi kiizdelmek és gondok, sét az anyagi
nyomorusag sem tudta 6t féldre sujtani. Ez a Mozart nincs meg Thibaud-ban, de héldtlansag volna el
nem ismerni, hogy az, aki megvan benne, épp elég mUvészi gyonyoriséget tud szerezni egy estére.
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A hangverseny f6 szama egy Brahms-szimfénia volt, ezUttal a harmadik, amelyet sokan a legjobb
Brahms-szimfénidnak tartanak. Tagadhatatlan, hogy az egyes részletek szépek, sét egyes részletek
egész kivalon szépek, de az ugynevezett ,6sszhatds”, amely Beethovennel sokszor lenylig6zd,
Brahmsnal sohasem akar bedllani. Ha valaki ennek az okat kérdi, egyet lehet felelni. Brahms felemas
lélek, elhagyta a klasszicizmust, anélkil, hogy teljesen at tudta volna adni magat a romanticizmusnak.
Megallt a keresztuton, igy hidnyzik a klasszikusok atfogd és ellendllhatatlan ereje, masrészt pedig
a romantikusok viharos és rohamos sodra, amely 4ttdri ugyan a gatakat, de a hallgatot is magaval
ragadja az 6 rendetlen Gtjara. Es igy Brahms, amilyen vonzoé és héditd a maga kicsiny kompozicisiban,
ahol az ¢ feleméas mivolta — érdekesség — felmondja a szolgélatot a nagy formak kozott, amelyeket sem
kitdlteni, sem attorni nem elég erés. Egy Toscanini dtmenetleg sikerhez segitheti az ¢ szimfénidit, de
egyébként minden népszer(sitési kisérlet hidbavald: a szimfonikus Brahms mindig csak félsikerek hése
lesz, nem fogja soha &tjarni a nagykodzonség szélesebb és mélyebb rétegeit, ahova a legvitatottabb
zseni is elérkezik valamikor, mint ahogy a XX. szdzadban Beethoven beérkezett a tdmegsiker és a
legdltaldnosabb népszerlség napfényes révébe.

Halatlansag volna megfeledkezni Rékai Nandor Délibdbos rénasdgon cimd hangulatképérél, amely iga-
zan joizlést és magyar kompozicié biztos, eurdpai szinvonalon, tudasnak és tehetségnek harmonikus
alkotésa, amelyet, jolesett végighallgatnunk, s amely megérdemelte kdzonség részérél a viharos és forrd
tapsokat.

Helge Roswaenge az Operahazban
(Hevesi Sandor, Szinhdzi Elet — Muzsika, opera, hangverseny, rddid, 1936. marcius 22., 30-31. oldal)

A mult héten Helge Roswaenge vendégszerepelt az Operahédzban. Az északi énekes csupa olasz opera-
ban lépett fel. A harom Verdi-szerepét énekelte, lehet mondani, hogy tombold sikerrel. A Rigolettéban az
ugynevezett Keszty(-driat (a 3-ik felvondsban), amelyet évtizedeken &t kihagytak, csak azért nem ismé-
telte meg, mert ezt a nagyszabasu, terjedelmes aridt majdnem fizikai vakmeréség kétszer egymas utan
elénekelni, s azt hiszem, hogy eddig Piccaver volt az egyetlen tenorista, aki nem rettent vissza ettél a bra-
vurtél, amelyet Caruso sem volt soha hajlandé elprodukalni. De Az asszony ingatag cimu aridt, a Rigoletto
slagerét haromszor énekelte el, mint valamikor Bonci, s minthogy harmadszor magyar nyelven énekelte,
képzelhet6, hogy milyen héfokra emelkedett a tetszés a nézétéren. Nem hidba szanta Verdi slagernek ezt

HEVESI SANDOR ZENE TARGYU [RASAI I9O

az aridt, amelyet csak a hazi f6proba elétt és titokban komponalt bele az operdjaba, mert attél félt, hogy
fulbemdszd dallama miatt mar a bemutatd elétt énekelni fogjék a vérosban. Szamitasa annyira bevalt,
hogy ez az éria tébb mint nyolcvan év éta valtozatlanul hatdsos és friss maradt. Nem lehet elnydni, nem
lehet elkoptatni. Tulélte az 6sszes verkliket, amelyek valamikor minden haz elétt Az asszony ingatag-ot
jatszottak, rdkerult a gramofonlemezekre, s nincs olyan zenei taldlmany, amely ne szorulna réja.

Hogy visszatérjek a vendégre, Helge Roswaenge a tenorkulcs vildgaban a legszimpatikusabb jelenségek
kozul vald. Fiatal férfi, és nem pokhasu énekes. Intelligens ember, aki mindig tudja, mirél van szé. Amel-
lett sok van benne az igazi amordzébdl, a szinpadi szerelmesbdl, aki oly ritka az operahézi deszkakon.
Amikor az ember 6t hallja, mélységesen fajlalja, hogy Mozart nem tenorkulcsra irta Don Juan szerepét,
mert Helge Roswaenge Don Juan az amordzék kozott az, aki csébit, de nem csabul, aki elcsavarja a nék
fejét, de sohasem veszti el a magaét.

Viszont — éppen ez a bdkkend az olasz operdkban — a kitliné mdvész kitlinéen énekli A mantuai herceget
is, Verdi Rigolettéjaban, de az olasz varézs, a déli atmoszféra, a Verdi operak forrdsaga nélkil. Hogy a
budapesti kdzonség annyira lelkesedik érte, kdnnyen megérthetd, hiszen, amiota — hala Istennek — nin-
csenek allanddan szerzédtetett olasz tenoristéaink, vajmi keveset kapunk az olasz operak édes zamatja-
bol. Még az olasz karmester korll is éppen az a bajunk, hogy Failoni egészen modern jelenség az olaszok
kozott, akinek Verdi nem sziviigye, aki jobban hiz Wagnerhez, bér ez félig reménytelen szerelem, mert
Wagnerbe mégsem tudja magat ugy beleélni, mint egy modern olasz operadba. Az olasz stilus hidnya
az egész Rigoletto-el6adason élénken érzédott, kivalt a 2-ik és 3-ik felvonas tempait illetdleg. Kevés volt
valtozatossag és még kevesebb az izgalom. A harmadik felvonas zaréduettje Rigoletto és Gilda kozott a
Verdi egyik legtiineménye abbdl a forrd lavabdl, amely itt Verdi taktusaiban szerteomlik. Viszont a maso-
dik felvonas kezdéduettje Rigoletto és Sparafucile kozott — Verdi egyik legtiineményesebb deklamacios
jelenete — dldozatul esett az éneklésnek. Ez egy csodalatos, izgatott, fojtott, dramai jelenet a bravd és
a bolond kozott, de Ugy énekelték végig, mint egy szabdlyos duettet, ami teljesen lerontja a szcéna
hatdsat. Ez nem az a jelenet, ahol hangot kell produkélni, itt dramat kell jatszani, a hang mésod-, sét
harmadrend( szerepre van utalva, azért van Rigoletto aridja és duettje. Titta Ruffo, aki a vildg egyik leg-
kitindbb Rigolettdja volt, ezt a jelenetet minimalis hanggal, de Iélekzetfojtd erdvel jatszotta, hiszen ez a
tragédidnak elérevetett arnyéka — sokkal mivészibb formaban, mint Monterone &tok-jelenete az els¢ fel-
vonasban, amelynek nadlunk tobbi kdzott szintén az a baja, hogy majdnem koncertszerl médon éneklik.

Ma madr laikus korokben is kezd ismertté valni, hogy nemcsak Wagner tud deklamdlni az énekes szin-
padon, hanem Verdi is, akitél évtizedeken keresztll megtagadtak a deklamalast, a zenei beszédet s azt
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hirdették réla, hogy csak zart aridkat tud irni, amelyeknek nagy részét mint reménytelen giccset elnyelte a
kintorna. De mint rendesen, ebben is a zenei tuddsok csalédtak, jott a Verdi-renaissance, ami nem egyéb,
mint annak a félismerése, hogy — ha Wagner mellett is — de a XIX. szdzad legnagyobb zenedrdmai zsenije
az olasz mester. Csakhogy hidba van tele a Rigoletto zenedramai trouvaille-okkal, ha a szereplék leéneklik,
ahelyett, hogy atéInék a dolgokat.

A hazai Wagner-tenor kérdés
(Hevesi Séndor, Szinhdzi Elet — Muzsika, opera, hangverseny, rddid, 1936. marcius 22, 31-32. oldal)

A wagneri zenedramanak bokkendje: nincs igazi Wagner-tenorunk. A nagyon muzikalis és j6 megjelenés(
Zavodszky Zoltan, ha idejekoran vette volna alaposan kézbe egy arravalé jatékmester, mindenesetre tdb-
bet jelentene ma az Operahaznak. De legnagyobb szerepeit is rendszerint oly kevés szinpadi proba utan
énekelte el, hogy nem kapott kellé fundamentumot, amelyen erételjesebben fejlédhetett volna. Pilinszky
Zsigmond alig egy-két Wagner-szerepet tud, s tulajdonképpen a multhoz képest még ez is eredmény, mert
a nagy Wagner-szerepekre a multban egyaltalaban nem volt se nagy, se kicsi magyar énekes. Kdrnyey Béla
hangja és deklamacidja annak idején igazan alkalmassa tették &t a wagneri hdsok dbrazoldsara, de Kornyey-
bél sohasem lett Wagner énekes. Nem izgatta, sét alig érdekelte &t a kérdés. Csakhogy abban az idében itt
mUkodott Buridn, az a Lohengrin, akinek az eléadés folyaman mindenkire nézve lathatatlan lett a pocakja,
mert Burian Karoly volt az az énekes, aki Wagner-szerepekben Carusét idézte az emlékezetiinkbe. Ember
volt, mivész volt, énekes volt, s csakis szeszélyeiben volt tenorista, & volt az a Lohengrin, akinek — kilseje
ellenére — elhittlk a mesét, a regét, a legendat, a hattyut, a Gralt, s 6 volt az a Trisztan, aki a vildg egyik leg-
mélyebb szerelmi tragédidjat elevenitette elénk az Operahaz szinpadan. Intelligenciaja vildgos volt és met-
sz6, fantazidja meleg és korlatlan, Wagnert jobban tudta és jobban értette, mint a legtdbb karmester. Egy
Wagner-est Buriannal, élmény volt akkoriban, bar a sex-appealt Anthes Gyodrgy képviselte az Operahazban,
egy Ugynevezett szép ember, j6 megjelenés, de fejtél-bokaig érdektelen.

Minthogy nincs Buridnunk, és nincs olasz tenoristank, a Wagner és Verdi eléadasok stilusat és féképp tem-
poit és dinamikajat kell megkapnunk, hogy kiegyenlitsik a hidnyt. A legutébbi Tannhduser eléadas, amely-
nek Huszka Rézsi volt a vendége, ugyanazt a mérleget mutatta, mint a Rigoletto. A vendégszerepld magyar
mUvészndének meg kell adnunk azt a dicséretet, hogy gyonydrl hangja egyre jobban fejlédik, s Erzsébet
szerepében helyenként mar bensd és meghato is volt, nem csupéan a hangjaval tindokolt. De az egész
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eléadas, Wagnernek ez a szinekben tombold zenedramaja jozan és szirke volt, mint egy hétkdznap. Itt
is a tempok ellen van kifogasunk. Annyira egyenletesek és kimértek voltak, hogy farasztéva és unalmassa
valtak. A precizitas nem cél, csak alap lehet, a preciz munka nem mindig érdekes, sét néha nagyon élettelen
is lehet. A zenedrdma kettés kovetelést tamaszt. Nem elég itt zenét adni, drama nélkil ez a zene csonka
és rideg marad és a drdma, a flitottség és az atéltség az, amit a Tannhduser eléadasaban fajdalmasan nél-
kuloztink. Akik csak szamokat, aridkat és piecé-eket véarnak egy operai eléadéstol, azok természetesen itt
is kaptak elég szépet, kivalt hangokban, diszletben és kidllitasban, de ez mind csak anyaga lehet egy igazi
operaeléadasnak, amelytdl éppen Wagner recipéje szerint joval tdbbet kell kivdnnunk.

Dobrowen Issay
(Hevesi Sandor, Szinhdzi Elet — Muzsika, opera, hangverseny, rddid, 1936. marcius 29., 30-31. oldal)

Lauri Volpi és Németh Mdria mult héten egyUtt Iéptek fel a Toscdban, s a krénikdmat ezdttal mégis a k-
16n6s nevld Dobrowen Issayvel kell kezdenem, aki Nizsni Novgorodban szlletett s ez idé szerint norvég
allampolgar, és minddssze 46 éves. O vezényelte a Filharmoniai Tarsasag legutdbbi hangversenyét, de ha
a nydjas olvasd ebbdl azt a kdvetkeztetést vonja le, hogy Dobrowen egy nemzetkdzileg ismert és elismert
karnagy, akkor nagyon hidnyosan és tokéletlentl dllapitotta meg ennek a rendkivili jelenségnek a mivoltat.

Dobrowen tébb mint karnagy. Univerzalis mUvész, nemcsak azért, mert remekil zongorazik s a Bach-
féle Brandenburgi koncert zongoraszélamat olyan megvesztegetéen jatszotta, mint Bruno Walter szokta
Mozartot, nemcsak mert elsérendd szinpadi rendezé és kitiné zeneszerzé, hanem mert testestdl-
lelkestél dramai mivész. Operai eléadasokkal szemben gyakran hangzik itt el az a kijelentés, hogy a szin-
padi teljesitmény veszedelmesen hasonlit a hangverseny-produkcidhoz, tehat Snmagan alul marad. Ami
Dobrowen vezénylésében mar az elsé pillanatok utan elblvdli a hallgatdt, az a szokatlan, ritka, rendkivli
dramai fesziltség, amely ebbdl az emberbdl drad s a legcsodélatosabb gesztusokban éli ki magat. Az
oroszok kivételes szinpadi tehetsége nem ismeretlen eléttink. Akik valaha latték Sztaniszlavszkyt az Ejjeli
menedékhelyben, Nizsinszkyt A faun délutdnjdban, Anna Pavlovat A haldokld hattyd végsé pillanataiban:
tudjak azt is, hogy ez az Azsidba visszas(llyedt hatalmas nép felejthetetlen ajandékokat hozott valamikor
az eurdpai szinpadon, s gyakran szélen lovagolt, bar az is bizonyos, hogy nem egyszer elgaloppozta
magét. Es Dobrowen ezeknek a legnagyobbaknak a csaladjatol valo. Ez a szikdr, kissé hajlott, fekete em-
ber annyira a vérébe szivta fel a partitdrat, annyira telitve van vele, hogy a mozdulatai kilén tanulmanyt
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érdemelnének. Néha Ugy tlnik fel, mintha & volna a doérgd Jupiter, aki villamat ropiti bele a zenekarba,
s a mozdulat nyoman olyan fortissimok tornek fel a zenekarbdl, hogy az egész hallgatésdg megrenddil.
A legnagyobb er6 és a legkisebb ldrma. Nem is hangos, csak hatalmas. A piandk pedig ugy meriinek,
ugy lebbennek, ugy szélinak fel a zenekarbdl, hogy a karnagy két kezével valdsédggal kikdnyorgi Oket a
zenészektdl. Es nincs egy felesleges, nincs egy tulzott mozdulata, mert csak a lelke legmélyét fejezi ki a
gesztusaival, nem virtuéz és nem hatéskeresd karmester, hanem él6, 1élegzé, dramai ember a mdvészi
teljesitéképesség legmagasabb fokan.

Minden kit(iné karmester dramai aktorokat csindl a hangszerekbdl s ezt el is vérja t6lik az ember. Amit
Csajkovszkij IV. szimfénidjaban a fuvoldbdl csindl Dobrowen, az mar szinte misztikus dolog. Ez a puha,
lagy, dallamos hangszer néha élessé, metszévé valt, s olyan hangokat adott ki magabdl, aminéket
fuvolatdl még sohasem hallottunk. A kilénbozé motivumok elvalasztasa és dsszeszovése, kivélt ahol
egy dallam bujkalni kezd a zenekarban, az mar valésagos dramai szenzacio.

Csajkovszkij IV. szimfdnidjat 1929-ben jatszottak utoljara Budapesten, de nem hiszem, hogy valaha is olyan
lehetett, mint most legutébb, Dobrowen interpretacidjaban. Ez az interpretacio igazan megdonti azt a
sokat hirdetett és terjesztett felfogast, hogy Csajkovszkij sekély eurdpaisdgokért dldozta fel a maga orosz
Osztoneit. Eza m(, ahogy most hallottuk, éppoly emberi, mint orosz, épp annyira szlav, mint eurépai, tele
fojtott energidkkal, olvadé lirai szépségekkel, amelyek tokéletesen beleillenek azokba a népdalformakba,
amelyeket Csajkovszkij éppugy hasznal, mint valamikor Haydn és Beethoven is szeretettel nyultak szim-
fonidikban népszerd és népies dallamok utan. Azokat a magyarazokat, akik e szimfonia elsé tételében az
Ember vergédésének kétségbeesett és megrazéd hangjait ismerik fel, Dobrowen megdobbenté erével
igazolja. A kiirtok és fagottok bevezetd akkordjai nem lehetnének dramaibbak. A Filharmonikusok zene-
kara csodélatos megértéssel és simulékonysaggal kdvette a vezénylé mestert, s ismételten bebizonyitot-
ta, hogy a legjobb zenekarokkal is versenyre szallhat.

Tosca a Varosi Szinhazban
(Hevesi Sandor, Szinhdzi Elet — Muzsika, opera, hangverseny, rddid, 1936. marcius 29., 31-32. oldal)

A drédmaisag jegyében éllott az a milandi Alarcosbdl-eléadas is, amely belenyult az éjfél utani 6rakba,
s amelyet sok pesti ember nagy aldozattal vart végig. Azokat értem itt, akik még fél kettékor is a gép
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mellett Gltek, pedig mar reggel nyolckor hivatalban kellett lennidk, csakhogy nem tudtak megvalni attél
a ritka élvezettdl, amelyet Gina Cigna és Gigli egylittes szereplése nyujtott Verdi egyik leghatdsosabb
operajaban. Két ilyen hang egy Verdi-operdban, ez a szarnyald és repesd dramaisag, amely még televizié
nélkdl is, igazén csakis a hang erejével és szépségével, dinamikajaval és rezgésével eleveniti elénk a dra-
mat olyan igézettel, hogy szinte latjuk és tapintjuk az alakokat.

Viszont igaz, hogy ezuttal Budapest nem maradt el Miland mdgaott, a Vérosi Szinhdz olasz nyelvi elda-
dasban hozta ki a Toscdt, Lauri Volpival és Németh Méridval (ez a kettds talan még kildnb, mindenesetre
paradésabb, mint a Cigna — Gigli-duett) és Kovacs Dezsével, aki Scarpiat adta. Cavaradossi szerepében
minden kdzepes énekes nagy hatést érhet el, ha birja hanggal, hiszen Puccininak ez a népszer( operaja
allanddan a hatdsvadaszat mezsgyéjét érinti, s nem egy helyltt merészen at is gazol rajta. De az is tény,
hogy igazi hatdsokra ad modot. Mario szerepe olyan énekest kivan, aki ha akarom lirai tenor, ha akarom,
héstenor. Es ezért énekli Volpi a szerepet oly tokéletesen. A II. felvonasbeli ria magéval ragadé dinami-
kdjat rajta kival az egy Martinelli tudta, aki kdzvetlendl a vildghdboru elétt vendégszerepelt Budapesten,
gyonyord hanggal, de nem tulzott sikerrel. Innen Londonba ment s azutdn méar csak a Covent Garden
meg a New York-i Metropolitain szinhdz vetélkedtek érte, mert a tobbiek nem tudték megfizetni. Lauri
Volpi ugyanez az er6, talan még tdbb szinészi arnyalattal.

Németh Maria Toscdja bizonyos tekintetben (és milyen sok ez a bizonyos tekintet néha) a képzelhetd leg-
jobb Tosca, anélkil, hogy Jeritza Méria szinészi gazdagsagat meg tudna kozeliteni. Se ez a hang, éppen
abban a magassagban, amelyet Puccini kivan meg a hdsnéjétdl: tele van olyan dramai feszdltséggel, s 4titéd
ereje olyan diadalmas, hogy egész Wilt Maridig, a Lehmann Lilly-ig kell visszamennink, ha ezt az istendl-
dotta hangot valami ¢sszehasonlitéssal akarjuk jellemezni. Jatékban, szinpadi tudasban is nagyot haladt
kulfoldon, a jo iskoldban, s kivalt az ilyen Tosca-féle szerepekben igazan nem hagy fenn valami kivannivalét.
Kovacs Dezsé, olasz iskoldt jart magyar baritonista olyan kultdraval, amely itthon is nagyon elkelne.

Zongorakoncertek
(Hevesi Sandor, Szinhdzi Elet — Muzsika, opera, hangverseny, rddid, 1936. marcius 29, 32. oldal)

A hangversenyek kozul egy nydjas szt érdemel Szatmari Tibor zongoraestje. A fiatal magyar mivész
romantikus lagysaga és finomsaga egyéni és érdekes. Fejlédése elé igazén érdeklédéssel nézhetlnk.
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A magyar zongorajatszok tekintélyes seregében — az  hangja kilon hang — vonzé és kellemes. A Buda-
pesti Szimfonikus Zenekar egyuttesének hangversenyén Tagliafero Magda zongorazott, a braziliai szar-
mazasu zongoramuvésznd, aki Mozart D-dur hangversenyét nagy hatassal és tetszéssel, f6képp pedig
nagy technikai ragyogassal jatszotta, de az is bizonyos, hogy ez a hangverseny nem adja az igazdn nehéz
Mozart-problémakat s féképp nem adja a teljes, az egész, a komplex Mozartot. Maga a zenekar, Danieli
Amfiteatrof vezénylete mellett, nem volt minden tekintetben kielégité. A budapesti kdzdnséget utolsd
idében zenei tekintetben is annyira elkényeztették, hogy ma mar itt csakugyan a legjobb az, ami elég-
gé jo. A zenekarnak hozza kell fejlédnie ahhoz a nivohoz, amely Budapesten ma mar a zenei kdzdnség
igénye és parancsa. Toscaninik, Kleiberek, Bruno Walterek és Dobrowenek utan vagy mellett is — karmes-
ternek és zenekarnak igen nehéz a helyzete. De ez nem baj, sét ellenkezdleg. Budapest mar régebben is
olyan zenei varos volt, hogy Kubelik is innen indult el vilaghodito kérutjara, s a Pillangdkisasszonynak is az
olasz bukas, vagy mondjuk félsiker utdn Budapest adta meg a hitelét, amely kezdete volt a vilagsikernek.
Oruljunk annak, hogy Budapesten csak jol lehet muzsikalni.

Virovai Rébert
(Hevesi Sandor, Szinhdzi Elet — Muzsika, opera, hangverseny, rddid, 1936. aprilis 5., 29-30. oldal)

Magyarorszag Liszt Ferenc 6ta, akit az idén igazan agyontnnepelnek és agyonjatszanak, a zenei csoda-
gyermekek hazdja, sét, ha jobban vesszik a dolgot szemugyre, Magyarorszag az eurdpai kultdranak is
csodagyermeke. A magyar szinjatszas is csodagyermek volt, a német széval és szinjatszassal valod ver-
senyben sziletett meg, hétmérfoldes, mesebeli csizmdakban jarta meg a fejlédésnek igazédn nehéz és
rogos Utjat, s mar az elsé emberdlté alatt olyan kivalo szinészeket produkalt, hogy a német szinpad draga
aron el akarta hoditani ket a német nyelvterilet szamara, amely sokkal haldsabb talaj volt a mivész bol-
dogulasat, anyagi és erkolcsi lehetéségeit illetéleg, mint a magyar szinpad — ez a szlirke, kis Hamupipd&ke,
akinek igen mostoha sorsa volt a g6gds német versenytars mellett.

igy hat nem csoda, hogy Magyarorszagon a zenei csodagyermek egyaltaldban nem megy csodaszam-
ba. Hubay Jen, aki kordt meghazudtold aktivitassal fejleszti és emeli még ma is a mi zenei életiinket, pa-
lotdjdban Liszt-Unnepet rendezett, s ez alkalommal nemcsak é maga szerepelt Lisztnek egy igazan szép
vondsnégyesében mint elsé hegedUs, hanem bemutatott a meghivott kdzonségének egy zsengekoru
csodahegeddst is, aki Lisztnek egy magyar rapszodidjat jatszotta Hubay Jend csillogd atiratdban. A fid
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neve Virovai Robert, aki rohammal héditotta meg a Hubay-délutannak elékeld és valogatott kdzonségét,
de aki barmely kdzonség eldtt ugyanezt a hatast fogja elérni, mert igazan meglepden uralkodik a hang-
szerén, s folytatja a magyar zenei csodagyermekek hosszu sorét, a Vecsey Ferencek, Nyiregyhazi Ervinek,
Kerékjartd Gyuszik fényes lajstromat, amelyrél igazén konyvet lehetne frni.

Hogy beviltja-e azokat az igéreteket és reményeket, amelyeket a bemutatdjahoz lehet flizni, ez kétséges
és bizonytalan dolog, amelyre csak fogadni lehet, de amelyet biztosra bejésolni legalabb is kockazatos do-
log. Mozartbdl és Liszt Ferencbdl igazi csodaemberek valtak, amint felnétt zenészek tulszarnyaltak a sajat,
szinte mesének hangzo sikeres gyermekkorukat. Olyan gydnydrien fejlédtek, mintha soha életiikben nem
lettek volna csodagyermekek, ami nagy szé, mert van példa arra is, hogy a csodagyermekséget nem lehet
kiheverni. Kildnben is a zenei és a szinészi tehetség az, amely a gyermekeknek sajat, kiilon terdletik, ahol
igen gyakran sikeresen versenyeznek a legkitinébb felnéttekkel. Shakespeare a Hamletben igen komolyan
panaszkodik amiatt, hogy tarsulatuknak mennyi anyagi kart okoztak a gyermekszinészek, akik elvontak a
kozonség egy részét az értékesebb produkcioktdl, akik egészen elsérendi szinészek, énekesek és tancosok
voltak, de hany gyerekbdl vélik felnétt kordra jé szinész, és hany zenei csodagyerek kallodik el az életben,
akitél mindenki a legnagyobbat varta gyermekkori produkcidi utan. Ez az, amit sohasem lehet elére tudni.

Reméljiik, hogy a kis Virovai Robert gyényorU tehetsége nem a koraérettség gyakori jelensége, hanem
igazi mély adottsag, amely normalis modon fog tovabb fejlédni. Mert akarmilyen bamulatot és gyényo-
rlséget véltanak ki belélink a zenei csodagyermekek, egyuttal valami nyugtalansagot is keltenek ben-
nunk. Féltjik ket az elkdvetkezd esztenddktél, mert nincs leverébb dolog, mintha egy fiatal emberrdl
azt kell leirni, hogy ,sz8p jové dll a hdta mégétt”. (Ez a mondat kulonben Wilde Oszkartél valo.)

Szigeti Jozsef
(Hevesi Sandor, Szinhdzi Elet — Muzsika, opera, hangverseny, rddid, 1936. aprilis 5., 30. oldal)

Nem tudom, hogy Szigeti Jozsef, a felnétt, magyar csodahegedUs volt-e valaha csodagyermek, de any-
nyi bizonyos, hogy az utolsé évek alatt mlvészete ugy megérlelédott, Ugy elmélydlt, olyan gazdagga és
legnagyobb sokoldaltiva lett, ami mar a tehetségek biztos ismertetd jele. MUsora is, amelyet legutébbi
hangversenyén szivdobogtatd gyonyoriséggel hallgattunk végig, ezt a lelki telitettségét és tartalmassagot
fejezte ki olyan ékesszdlassal, hogy azt igazan nehéz volna félreérteni. Egy Tartini Adagio utan (Ondricek
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atdolgozasaban) Mozartot, Bachot és Beethovent jatszott, tehat a csticspontokra vitte fol a kozonséget,
amelynek tombold lelkesedése és drado tetszése csak kdzvetlen visszhangja volt a mivész nemes és mégis
hatasos jatékanak. Mozart e-moll hegedtiszondtdja a mester legszebb mivei kdzil vald, a szomorusagnak és
életkedvnek olyan csodalatos egységét és egyensulydt adja, hogy tobb, mint kdzénséges zeneszerzemény,
tobb, mint mUvészi alkotds — hanem valdsagos életszimbodlum és élet elixir —, igazi gydgyforras, amelynek
szépséges nimfai megelevenitik az egész kornyezetet. A kdzépsd tétel (E-durban) szinte elérevetett fénye
és sugarzasa a schuberti zenének, szivhez sz616 dallamaban mar bent szunnyad a romantikus zene és én
szinte bizonyosra vettem, hogy Szigeti ennek a melédidnak virdgos lejtéjén bele fog csuszamlani a roman-
tikus interpretéldsba, ami gyodnyor( szép lehet a maga maédjan, de mégis csak elhajlds Mozarttol. Csodak
csodaja, a mlvész szigordan megmaradt a mozarti kantiléna mellett, sugarzo lendUlettel, szinte szarnyakon
vitte a melddidt, s még elboruldsban vagy melankolikus taktusaiban sem engedett schuberti csdbitasnak
és varazsnak. Mozartot jatszotta, az ifjisdg magaval ragado erejével, vondja alatt beszédessé vélt a mozarti
dallam, szinte olyan érthetévé, mintha nem is kottakat jatszott volna, hanem szavak allottak volna rendelke-
zésére, hogy pontosan és vildgosan fejezze ki, amit Mozart mondani akart.

Szigeti Jozsef nagy virtudza volna a hegedUinek, ha a virtuéz mogott nem allana egy nemes lelki veretd,
férfias, tiszta mlvészegyéniséqg, aki a virtudzt a nagy mdvész rangjara emeli, a maga téretlen emberiessé-
gével. Mlsoranak mésodik része kdnnyebb szerzeményekbdl allott, részben sajat atirataibdl, s ezek kozott
volt egy szinte fantasztikusan szimpla Weber-szonata, tovabba Nikita Magaloffnak egy kompozicidja, aki
a mUvész allandé zongorakiséréje. Ezekben a darabokban is, amelyek szinte ellenallhatatlanul csabitjak
az eléaddt a virtudz kidolgozasra, Szigeti Jozsef annyi nemességet és egyszerlséget, annyi meggyézé-
dést és kifejezést szdlaltat meg a hegedUjén, mintha a klasszikusokat jatszana. Ennek a mivészetnek s
ennek a mivésznek héditd ereje az egész vildgon az, hogy nemcsak hangszerén tokéletes, hanem egész
emberi mivoltaban kivald. Vannak a hegedlnek nagyszer(i mesterei jelenleg, de 6t nem kell és nem is
lehet senkihez sem hasonlitani. Tavol all mindentdl, ami kildnckdds, furcsa, keresett, annyira magéabal
értet6dd, hatdsai annyira a mibdl és a hangszerbdl fakadnak, hogy tovabbi fejlédése is egészen rendki-
vUlit igér. Az ilyen mUvészekbdl lesznek az egyszerliségnek utdnozhatatlan nagy mesterei, akik minden
sallang és cifrasdg nélkil a tiszta szépség hirdetéi és apostolai a podiumon s akikbdél érezni, hogy az igazi
mivészet mennyire univerzalis, mennyire nagyszabasu és mégis mennyire keresetlen. Ugy latszik, hogy
Szigeti Jézsef, aki kulséségekben nem keresi és nem is hangsulyozza a muvészt, az eléadomuivészek kozt
a fanatikusokhoz tartozik, az aszkétékhoz, akik csak a hangszertknek élnek, s akik a masok interpretélasa-
ban élik ki magukat. Szinte csodalatos, hogy az ilyen odaadd, puritdn mivésznek olyan lelkes kozénsége
legyen, mint neki. A Székesfévarosi Vigadd nagytermében mar napokkal a hangverseny el6tt elkelt min-
den jegy, s a mlvésznek harom hét mulva tartandd zenekari hangversenyére is elére kiadtak az egész
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termet. Szigeti Jézsef nem rohammal vette be a kdzonséget, Ugyszolvan 1épésrél-lépésre hoditotta meg,
de ma az egész budapesti kdzonség az 6vé, mint ahogy Parizsban is diszt és becsiletet szerzett a ma-
gyar névnek, bar részben ugy konyvelték el, mint osztrak virtudzt.

Sandor Erzsi és Basilides Maria hangversenye
(Hevesi Sandor, Szinhdzi Elet — Muzsika, opera, hangverseny, rddié, 1936. aprilis 5., 30-31. oldal)

A hét hangversenyei kozott piros betlvel kell megjeldini Séndor Erzsi és Basilides Maria kdzds hangverse-
nyét, bar csak a studidban zajlott le. Két mUivésznd, akik a klasszikus zenének és a klasszikus zenében élnek,
duetteket adott el, mondanunk sem kell, hogy a legkivalobb szerzéktdl. Handel, Gluck, Verdi, Mendelssohn
utan Rubinstein kévetkezett néhany kifogastalan szépségu dalaval, s Farkas Odén, Lanyi Erné, sét Offenbach is,
a Hoffmann meséi-beli Barcarolaval mér a koncesszidt, a kozonségnek tett engedményt jelentették.

Sandor Erzsi mivészi gondolkodaséra nézve mi sem jellemz&bb, mint hogy teljesen kikapcsolta a mu-
sorbdl a koloratur-aridkat, s fenntartas nélkdl csatlakozott ahhoz a puritan, klasszikus mUsorhoz, amelyet
Basilides Maria évek &ta kultival, a zeneérté kdzonség nagy oromére. Sandor Erzsi orgdnumaban a
koloratura mindig rdadas volt, & volt az a koloratur énekesnd, aki koloratura nélkul is énekesnd volt, mert
tomor, egyenletes, a kdzépfekvésben is tartalmas és zengé hangjaval nemcsak Philine-t énekelte, hanem
Mignont is, és egyik legnagyobb sikerét Donna Anna szerepében aratta, amelyet a koloratur énekesndk
mindig évatosan elkeriltek. Most a Verdi Requiemjének kettésében él, Mendelssohn &szi daldban, (hogy
a tobbirél ne beszéljlink) amelyben csodalatosan simult Basilides Maria énekeléaddsahoz (@mely mindig
tavol allott a koloratur énekléstdl), a két mlvésznd annyira felolvadt a feladatban, hogy még a lélegzet-
vételUk is azonos volt, s olyan hatdsokat hoztak ki ezekbdl a duettekbdl, amiket eddig nem nagyon volt
alkalmunk hallani. Mendelssohn Oszi dala szinte Ujjaszilletett ebben az eléadasban. A hervadas, mint a
szomorU szépsége benne volt a dalban, a két hang dlelkezésében és szétvalasaban, tokéletes tempdiban
és ritmusaiban. Mind a két énekesnd inkdbb a klasszikus zenéhez hajlik, mint a romantikushoz, és éppen
ezért volt olyan kivald élvezet tobbi kdzott ezt a Mendelssohn-dalt hallani télik. Mendelssohn beleszi-
letett a romantikéba, de egész lelkével a klasszikus formakon cstingott s ezért mondotta 6t Schumann a
19-ik szadzad Mozartjdnak. A két mUvészné még ezt a ,tulértékelést” is elfogadtatta vellnk, olyan szépen,
egyszer(ien és meghatdan énekelték az Oszi dalt, s reméljik, hogy még gyakrabban fogunk veliik a p6-
diumon talalkozni.
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Szaz éves a Hugenottdk
(Hevesi Sandor, Szinhdzi Elet — Muzsika, opera, hangverseny, rddid, 1936. aprilis 5., 31. oldal)

Az eurdpai zenei esemény a Hugenottdk szazéves évforduldja. Szaz évvel ezel6tt adtak eldszor
Meyerbeernek ezt a hires, sét hirhedt operdjat Parizsban, s azéta hdrom emberdlté dolgozott azon,
hogy ezt a ,fércmivet” — ahogy nevezték, végérvényesen agyonverje. Wagner, aki egy idében rajongott
Meyerbeerért, s maga is egy Meyerbeer éhajtott lenni, utébb haragosan elfordult a népszerli mestertd,
lekicsinyelte és lenézte, s egy eldkeld francia napilap ma is azt a kérdést veti fol: nem temetés-e ez a
szazéves jubileum? Akarhogy van is, a Hugenottdk tulélt egy csomo remekmdnek hirdetett operat. Raoul
és Valentine duettjérél még a legadazabb kritikusok is kénytelenek megengedni, hogy a leghatésosabb
szerelmi kett6sok kozé tartozik, s ha a pozitiv jelek utan akarunk itéIni, nem mondhatunk egyebet, mint
azt, hogy a Hugenottdk a legelevenebb tetszhalott az egész operairodalomban. Ha Lauri Volpi és
Németh Maria egyszer ebben az operdban Iépnének oI, kiderlilne, hogy sokan irtak ennél jobb operat,
de hatdsosabbat csak nagyon kevesen. Furcsa dolog a szinpadi halhatatlansag. Sokszor olyan mdveknek
van része benne, amelyeket dllanddan ledorongolnak.

Az két lovagok
(Hevesi Sandor, Szinhdzi Elet — Muzsika, opera, hangverseny, rddid, 1936. aprilis 12., 36-38. oldal)

Egy eredeti magyar operdhoz csak a legnagyobb vérakozassal és szimpatiaval kozeledhetik mindenki,
hiszen tudjuk, hogy ezen a kis glébuson sok a zenei tehetség, annyi, hogy szétszérodik az egész nagy
vilagra, s mégis marad itthon is elég. Nem lehet elhinni, hogy j6, eredeti operak ne telnének ki ebbdl a
talajbdl és ebbdl a muzsikalis levegébdl, hiszen csak a Farsangi lakodalom 6ta, amely 100 eléadést ért
meg (Erkel operdi utan ez volt az elsé maradando kasszasiker), Kodaly Hdry Jdnosa és Dohnanyi Tenorja
szerencsésen allanddsultak az Operahdz misordban. Legutdbb az Azra is igen tisztességes sikert aratott,
s hogy most, par héttel utdbb, az Operahdz megint eredeti, magyar dalmdvel all els, ez nemcsak ambi-
cidjat, hanem életerejét is dicséri.

Hogy a szinhdz milyen kedvvel és mennyi odaadassal latott a munkéjdhoz, az mindennél hangosabban
és szinesebben dicséri a szinpadja. Ifj. Oldh Gusztdv mint rendezé, de kivalt mint diszlettervezd, olyan
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megoldasokkal allt els, amelyek nem csak szemkapraztatodak, hanem a legfinomabb stilusérzékrdl is ta-
nuskodnak. Egyik vagy masik képben Fouquet-nek Chantilly-ben lathatd csodés miniatUirjei elevenednek
meg a szinpadon, azutdn Montequakat és Francidkat ldtunk, amelyekben szin és forma, festészet és ar-
chitektura a legszebb harmonidba olvadnak. A felmagasitott és besz(kitett szinpad a legtékéletesebb
képszerliséget biztositja, anélkul, hogy veszitene szinpadszer(iségébdl. Az éjszakai holdfényben jatszddd
jelenetek a renaissance-ot idézik, amely megrészegult a tavlatok mivészetétdl s egész varosrészt vara-
zsolt a szinpadra. If). Oldh Gusztav mindezt megtoldja a mai vilagitas csodaival. Ejszakai égboltja, amikor
a hold nagy, sdrga pofdjardl elvonulnak a felhék (nem mondhatok arcot, mert ez a humoros opera a
holdnak is pofat akar adni) — valdsdgos szenzacid, a sullyesztett kérus is elmés, ha sok értelmet nem
taldlhatunk is ebben a szerzéi elgondolasban — hanem. ..

Van egy igen szamba veendé ,hanem” és ez maga az Uj opera, amely szimpatikus merészséggel lép fol,
és a vigopera egész mUfajat meg akarja Ujitani, hogy ne mondjam, forradalmasitani prébalja a vigoperdt,
ahogy az se Puccininek, se Koddalynak, se Wolf-Ferrarinak, se Richard Straussnak nem jutott eszébe. A vig-
operanak egyik f6 forrasa mindig a commedia dellarte volt, s ha nézzik Rossini Sevillai borbélyat, Mozart
Figaro hdzassdgdt, Donizetti Don Pasqualéjat, ezeknek a librettdjaban gazdagon és idén buzog a com-
media dellarte egységes humora. Kdsa Gyodrgy, a kitiné magyar zongoram(vész és zeneszerzd, s Keleti
Artur, aki egy régi szindarabjabdl emelte ki Az két lovagok cim( Uj operat, elhagyték a mdfaj hagyoma-
nyos Osvényét s a némajatéknak és a babjatéknak, tehat mellékutakra tévedt és a elkorcsosult dellarténak
a commedia modszerével és modjaival akartak megteremteni az Uj vigoperat.

A babjaték a maga nemében még mUvészi alkotas volt és lehetett. Az olasz babjatékot tdbb mint szaz
évvel ezel6tt Dickens is megcsodalta Olaszorszagban, s valdsdgos rajongasba esett a babuk lattara, épp
ugy, mint évtizedekkel elébb Goethe, mert hogy olyan természetes és emberi médra mozogtak és be-
széltek. Hogy milyen igazuk volt, mi is bizonyithatjuk, mert a modern olasz szinhaz, Podrecca mester kis
szinhadza ennek a régi olasz hagyomanyoknak mai, maradéktalan kiteljesedése. A babszinhaz azért lehet
tokéletes, mert az embert adja egész természetes és igaz mivoltaban, tehat nagyszerli modellt dbrazol
abszolut mUvészettel.

De mi torténik akkor, ha a szerzd eleven szinészektdl, sét mi tobb, széphangu énekesektd! azt kivanja,
hogy két éra hosszat olyan Ugyetlenek, félszegek, mesterkéltek legyenek, mint a dréton rdngatott kez-
detleges badbuk? Hogy megtagadjék testiket, lelkiket, mozgasuk bajat és szépségét, érzelmeik igazsa-
gat, hogy egy primitiv térténet sovany fonalat huzva, dllanddan parodizaljak 5nmagukat, a szinhazat, a
valésagot, az illuzidt. Podrecca mester révidke darabjaiban a babuk tokéletes emberek és megragadd
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szimbolumai, kicsinyftett, de igaz masai az életnek. Keleti Artdr elnyUjtott librettdjaban (@ahol az opera
parodizélasanak kedvéért tizszer mondanak el minden sort) a szinészek nem emberek, hanem &nkari-
katurak, a jaték nem a valdsagot akarja adni, az énekes nem az embert, hanem a jatszé mulat a jatékon
s azzal akarja mulattatni a nézét, hogy elavult és elévilt szinpadi trikkodkkel és viccekkel nem az életnek,
hanem a jatéknak illuzidjaval akar hatni, pedig a jaték aldhuzéasa nem kelthet semmiféle illuzidt, csak fa-
raszt, faraszt, faraszt, hogy mi is tobbszor ismételjiik azt, ami egyszer is béven elegendé.

Vildgos, hogy ahol a librettd nem az életet humorizalja, hanem a jatékot, ott a zene sem fakadhat a
lélekbdl és a szivbdl, hanem a jaték torz kezdetlegességét kell illusztralnia, tehat (ez majdnem tragikus
dolog) éllanddan sajat maga ellen kell dolgoznia, mert hiszen a zene a legspontanabb, a legliraibb md-
vészet, a zene maga a tiszta érzés, a humor, tiszta szenvedély, a tiszta humor. De az ilyen libretténdl a
szandékossagot kell hangsulyoznia, sajat magan viccelédnie, igyhogy csak illusztrélnia szabad, festenie
és alahuznia, aminek elkertlhetetlen kdvetkezménye, hogy igen gyakran le kell sillyednie a kabaré kez-
detleges szinvonaldra, kdzosséget kell vallalnia azzal a zenei élcel6déssel, amely csak az agybdl ered, s
amely ennélfogva sohasem is lehet valddi zene. Hogy Késa Gydrgynek néhol mégis sikerll attérnie a
parddia kasirozott és mégis oly kemény pancéljat, s egy-egy helyet meg tud tolteni zenei tartalommal és
szépséggel, ez csak tehetsége mellett bizonyit. A hangszerelés is sokat lendit a dolgon, ahol csak lehet-
séges, van benne otlet és kedvesség, a zenekar néhol behizelgéen hangzik, hanem...

Hidba, vissza kell térntink a ,hanem™re, amely annyit jelent, hogy a mUvészet mindig parodizélhatja az
életet, de a mlvészet nem parodizalhatja a parddiat, mert ezzel sajét f6 életerét metszi el, s lehetetlenné
teszi, hogy a nézé vagy hallgatd élménynek érezze azt, ami mint jaték pereg le elétte, holott minden
mUvészetnek ebben all az igazi tartalma.

Az Operahaz el6addsa kitling, ha abbdl a szemszogbdl nézzik, amelybdl a szerzék kiindultak. A szereplék
mind kezdetleges, dréton rdngatott babukat dbrdzolnak, s ezt a mesterkéltséget — a zeneszerzé kifejezett
intencidja szerint — még éneklésiikben is éreztetik, amely igen gyakran nem is akar egyéb lenni, mint
kiviccelése a valédi éneklésnek. Az két lovagot Kéréh Endre és Laurisin Lajos éneklik, a kérdlimadott Kuni-
gunda kisasszonyt Haldsz Gitta, s az ¢ kitiné harmasukhoz méltan csatlakozik Barsony Déra mint Duenna
és Maleczky Oszkar mint Prolog. Az egész jaték mivészi, amennyiben egységes, de kiinduldsandl fogva
nem lehet mas, mint primitiv, jéval primitivebb Podrecca mester babuinak emberi dbrazolasanal.

Es mégis szivbdl ériliink minden kisérletnek, amely odairanyul, hogy Operahazunkbal, amelynek élén
egy testestll-lelkestll magyar mivész all, Magyar Operahaz vaéljék, amelynek mdsoraban az eredeti
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opera ne az egy nyarat nem csinalo ritka fecske legyen, hanem Ugyszolvan napi szikséglete a millids
févaros zenei kozdnségének. Hogy az Operahdz a lelkes és tehetséges kisérletek el6tt nagylelken, sét al-
dozatkészen kaput nyit, ennek is csak tapsolni tudunk. Valamikor a magyar drédma is jobbéra a tehetséges
vagy nem tehetséges kisérletezések dsvényén haladt, s csak késén jutott ki a vilagsikerek orszagutjara. A
magyar operanak is csak ez lehet az Utja, hogy a magyar Operahaz annyi mdvészi képességgel, s annyi
anyagi dldozattal all tehetséges operaszerzék mellé, ezen csak 6rilni lehet, mert idével be fog émi a
gyumolcs, s ami most még aldozatnak latszik, kitling befektetésnek fog bizonyulni.

Kivanjuk, hogy Az két lovagok bus historidja tessék a kozonségnek, mert ahogy a régi szindarabok epilo-
gusai hirdették, minden, ami a szinpadon torténik, csakis a kdzonség kedvéért torténik. A kritikusnak elvei
vannak, amelyeket nem tehet le kabatjaval egyUtt a ruhatérba, a k6zonség ellenben szérakozni és mulat-
ni akar, és azt hiszem, nincs oly 4daz kritikus, aki végul is ne ériilne azon, hogy a kézdnség gydnyoriségét
taldlja olyan eredeti mlben is, amelytdl a kritikust elzarjék az elvei vagy a nevelése.

Parsifal
(Hevesi Sandor, Szinhdzi Elet — Muzsika, opera, hangverseny, rddid, 1936. aprilis 19., 36-37. oldal)

Az eurdpai szinhdzak Ugy jutottak egy husvéti jatékhoz vagy zenés passidhoz, hogy Németorszagban meg-
bukott azt a térvényjavaslat, amely Wagner utolsd operdjanak, Parsifainak az eléadasat kivételes torvénnyel
Wagner bayreuthi szinhdzara akarta korldtozni. A javaslatbdl nem lett torvény, a misztikus kddben fényld
Unnepi jaték, amelyet csak Bayreuthban lehetett latni, folszabadult az egész vildgra, s mindendtt jatszhato-
va lett. Az optimistak és a pesszimistak persze rogtén dsszevesztek azon, hogy hasznélni fog-e a tilalomfel-
oldés az operanak vagy nem. Amig csak Bayreuthban lehetett el6adni, mindenfelé legendas hirek keringtek
réla, s a szentimentalis lelkeknek egyhangu véleményk az volt, hogy ezt a mdvet elvinni Bayreuthbdl nem
egyéb kozdnséges szentségtorésnél, nem is beszélve arrdl, hogy a Parsifal sehol sem lehet oly szép és
ahitatkeltd, mint Bayreuthban. Persze, hogy ezzel alibit akartak bizonyftani, mert azéta megcéfolhatatlanul
kiderult, hogy a Parsifalban megvan Wagner zenei zsenijének minden nyoma, de maga a md, a maga egé-
szében, tulzott terjedelmességében, husvéti vardzsaval, virdglanyaival, Klingsor blvos kastélyaval — akarmi-
lyen érdekes, s6t megkapo is helyenkint, alig mond el annyit Wagner lelki életérdl, belsé problémairdl és
zenei megoldasairdl, mint a Lohengrin vagy a Tannhduser, vagy pldne mint ez a két korai opera dsszevéve. A
Tannhduserre killondsen emlékeztet a Parsifal, csak épp hogy nem veszi annyira igénybe a katolikus vallas
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nagyszer( zenei és szinpadi lehetéségeit, mint Wagner utolsé mlve. De a Tannhduserrel &sszehasonlitva a
Farsifal mindig egy kissé fakonak, sét bagyadtnak fog feltlinni és nem menti fel még az aldl a vad aldl sem,
hogy Wagner — ha hivé volt is —, de kacérkodott is a vallassal, és a kultuszt és a latvanyossagot, amiért any-
nyira megrotta Meyerbeert, & is szerette dsszekapcsolni a biztos hatas kedvéért.

Amikor a Parsifal folszabadult és szabad prédaja lett a vildag operahézainak, a budapesti Kiralyi Operahaz
igazi nagyuri gesztussal lemondott az el6adésardl. Respektalta a Wagner-csalad kivansagat, Ugyhogy a
Farsifal elsé eléaddsa nem az Operahdzban zajlott le, hanem a Vérosi Szinhdzban. A hatds pontosan az
volt, amit varni lehet, inkdbb kijozanitd, mint follelkesité. Verdi utolsé operdja, a Falstaff bebizonyitotta,
hogy 6reg ember nem vén ember, a Parsifal adds maradt ezzel a bizonyitékkal, s inkdbb azt illusztrélja,
hogy a nagy szerelmi konfliktusokat kolték és mivészek férfikorukban oldjék meg legteljesebben. De
végre az Operahaz is kdvette a tobbi mlintézet példajat, s atvette a mdlvet a maga muUsorara, amit na-
gyon helyesen tett, hiszen a Parsifal nemcsak Wagnernek egyik legreprezentativabb mlve (Nietzsche
éppen ezért volt annyira felb&szllve ellene), hanem szorosan hozzatartozik a 19-ik szdzad operairodal-
méanak nagy megnyilatkozasaihoz. A parizsi Nagy Opera éppugy mUsoron tartja, még husvéton és kara-
csonyon kival is, mint a legtébb német operahaz.

A Magyar Kiralyi Operahaz Parsifal-el¢adasa formajaban és kiallitdsdban egészen egyéni, s ha Ujkordban
vitdkat is idézett fol a mU bekeretelése, amely nem ragaszkodik mindenben a wagneri hagyomanyokhoz,
annyi bizonyos, hogy ahogy az egész kidllitdsnak mUvészi jellege van, s Wagner eredeti elgondolasa
szerint talan latvanyosabb volna, ami nem vélnék tulsagosan elényére.

Parsifal Zavodszky Zoltdn legjobb szerepei kdzé tartozik, bdmulatos kondmidval osztja be maganak
a hatalmas anyagot, amelyet teljes erével dominal. Kundrynak kettds és kettésségében hélatlan
szerepe kevés olyan megszemélyesitével dicsekedhetik manapsdg, mint Némethy Ella, akinek alak-
ja s hangszine szerencsésen taldl a szerephez. Kér, hogy a mlvésznd nem vett néhany leckét Anna
Bahr-Mildenburgtdl, a bayreuthi eléaddsoknak egykor oly hires Kundryjatdl, aki ugyszélvan megfeleld
hanganyag hidnydban a dramai jaték olyan tokéletes prébdjat adta e szerephez, mint senki el6tte és
senki utana. Mildenburg Anna ebben a szerepében kipdtolta, kiegészitette, kiteljesitette Wagnert, aki
Kundryban alig adott tdbbet dramai vazlatndl, s még ezt a vazlatot is Ugy csindlta meg, hogy kénnyen
tdmad homaly koruldtte. Ezt az alakitast, mint hagyomanyt, érdemes volna megdrizni, konzervalni és
esetleg folytatni, annyival is inkdbb, mert a Parsifal kétszer olyan hosszu, mint egy normaélis opera, s
igazan drdmai erét és tudast csak a Kundry-féle jelenetekben mutat. Az a mély, belsé fesziltség, amely
athevitette a Tannhdusert, itt mar csak helyenként jelentkezik, nem képes atfliteni az egész muvet,
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s akik nem szazszazalékosan rajonganak Wagnerért, nem egy helyUtt sivarsdgot éreznek Parsifalban,
hogy szentségtordk ne legyiink, némi enyhe unalmat. De ez ne ijesszen meg senkit. Vannak érdekes
és vannak unalmas remekmvek, s abban az egyben foltétlentl igazat kell adni Nietzschének, hogy
Bizet Carmenje a vildg legérdekesebb remekmvei kozé tartozik. Mint né pedig Carmen foltétlendl
érdekesebb Kundrynal, még ha elismerjik is, hogy nem olyan tartalmas és nem annyira szimbolikus,
mint Wagner utolsé hésnéje.

Kar, hogy Berg Ottora, aki a tiszta, vildgos, preciz és jozan zene felé hajlik, az Operahdz dllanddan olyan
feladatokat biz, amelyek inkdbb romantikusok és transzcendentalisak, igyhogy sem a fiatal karmester
nem fejtheti ki legjobb erejét, sem az illeté mUvek nem bontakozhatnak ki teljes szépséglkben. Pedig
kétségtelenil az a legrosszabb Uzlet, amelyre mind a két fél rafizet.

Szigeti Jozsef
(Hevesi Sandor, Szinhdzi Elet — Muzsika, opera, hangverseny, rddid, 1936. aprilis 26., 30. oldal)

A zenei tjak legszorgalmasabb és legsebesebb szarnyl vandormadara ma kétségtelenul Szigeti Jézsef,
aki mar nem is kétszer jarta be a vildgot, mint az egykor oly hires és nevezetes Henri marki Planquette
éppoly hires és nevezetes operettjében, A cornevillei harangokban. Szigeti nem kalandokat keres a nagy-
vilagban, hanem egyszer(ien belehegedili magat az emberek szivébe mind az 6t vildagrészben, és ha az
6 hangszeréhez nem is flzédnek legendak, mint a cornevillei harangokhoz, de annyi bizonyos, hogy a
hegedUje szebben szdl, s maholnap nem lesz olyan klasszikus, akit tokéletesen meg ne tudna szolaltatni.
Hol mint szélohegedus tér vissza hozzank, hol mint zenekari mdvek féinterpretatora, s az a mély és szim-
patikus emberi érettség, az egyéniségnek az a feltlinést nem keltd, de anndl ellenallhatatlanabb varazsa,
amely szinte puritan egyszerlségU jatékabol drad és omlik: bardtjava és intimusava teszi minden egyes
hallgatéjat. Szigeti jatékaban a kifejezés ereje és a technika készsége egy és oszthatatlan, ezért vagyunk
meggydzédve arrél, hogy ez a nagy mivész még kdzelrél sem érte el a maga igazi nagysagat. El6tte all
még az a fejlédés, amelyben biztos része van minden olyan mivésznek, aki nem lat egyebet a miivé-
szeténél, aki nem a hatédsban és a sikerben, nem a zajban és az inneplésben taldlja meg faradsaganak
és lelki tusdinak jutalmat, hanem csakis abban, hogy egy lépéssel kdzelebb tudott jutni ahhoz a nagy
zeneszerz6hoz, akinek tolmacsaul szegédott.
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Egy zsufolt terem dorgé tapsai nem érnék fel azzal, ha egy Mozart- vagy Beethoven-szonaténak valame-
lyik frazisabol Uj fény villant az ilyen mivész szemébe, s az Uj fény nyoman Uj hang, Uj kifejezés, Uj koltoi
varazs. Goethe gyonyoriien megirta, hogy nem ismeri az égiek hatalmat, aki nem Ult soha az dgya szélén,
s nem ette konnyek kozott a kenyerét. Az igazi mlvésznek is ez a hi fotogréfidja. Aki nem ette kdnnyek
kozott a kenyerét, sohasem fogja a banat és 6rom kdnnyeit kisajtolni az emberek szemébdl, azokat a
gyongyszemeknél értékesebb, csillogd konnyeket, amelyek az élet legstirtibb pillanatait jelentik. Szigeti
lassan fejlédott azza, ami ma, de nem a legkevésbé nemes borok azok, amelyeknek hosszu idé kell, amig
kitermelik teljes zamatjukat.

Legutobbi estéjén Bachhal, Brahmsszal és Mendelssohnnal allott ki Szigeti a dobogdra. Korulotte zsufo-
lasig megtelt a terem az 6 hallgatdsdgaval, amely évek dta egyre nétt és gyarapodott. Szigeti ma mar
a klasszikusokat éppoly hiven és tokéletesen olvassa, mint a romantikusokat. Bach és Mendelssohn néla
ma mar két kilon vildg, mindkettd a maga sajat torvényei szerint él és zeng, a mUvész nem all killoncko-
déseivel vagy eredetiség-hajhaszatval zeneszerzé és kozonség kozé, 6 az él6 tolmacs, a megelevene-
dett muzsika, amelyet teljes odaadassal és minden fenntartas nélkdl tnnepel a kdzonség, mert nem a
virtuéz félénye, hanem az igazi nagy muiivész alézata zeng fel benne diadalmas erével.

Csodagyerekek
(Hevesi Sandor, Szinhdzi Elet — Muzsika, opera, hangverseny, rddid, 1936. aprilis 26., 30-31. oldal)

A zenei csodagyermekekkel Ugy kell szamolnunk, mint tarsadalmi intézménnyel, mert a mult héten is be-
mutatkozott egy Paul Musikowsky nev( hasonlé tinemény, egy zsengekord hegedUjatékos, aki azonban
meglehetésen széleskorl kidbranduldst keltett. Hidba, a mai csodagyermekektél sokat var a vildg, talédn
a kelleténél tobbet, viszont az is igaz, hogy a csodagyermekek — és mar nem csupéan zenei terlileten —
meglehetds igényekkel 1épnek fel. Az is meglehet, hogy szegénykék nem tehetnek réla, hogy értatlanok
az egész dologban, s az egészben a nagyok, a felnéttek a hibasak, akik csodat alkarnak produkalni ott,
ahol a természet nem gondoskodott megfeleld anyagrél. Ez pedig tudvalevéleg igen héldtlan dolog,
mert a csodagyermekhez kettd kell: a csoda és a gyermek. Ha egy 18 éves, fejletlen gyermeket révid nad-
ragba bujtatok és barsonyzekébe, akdrmilyen jél hegedil is az istenadta, mégsem lehet csodagyermek,
mert a csodagyermekhez az is hozzétartozik, hogy még jéval innen van a szerelmen és mégis meg tudja
Utni azokat a hangokat, amelyeket egy Chopinbdl is csak a boldogtalan szerelem volt képes kicsalni.
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De az sem lehet csodagyermek, aki tiz-tizenegy éves filicska létére Uigyes a heged(in vagy a zongoran,
s6t technikai bravurokkal kdpraztatja el az embert, mert az Ugyesség még kodbre emelve sem csoda, sét
néha még csak tehetség sem.

A csodagyermek az emberi vildignak egy egészen kilonds mUfaja, amelyet a pszichoanalitikusok sem
hatdroztak meg eléggé vildgosan, pedig ez a jelenség igazan megérdemelné, hogy alaposan foglalkoz-
zanak vele, persze féképp a Mozartokat, Liszteket értve, Pascalokat, akiknek a csodagyermekségiik csak
nyitany volt még csodalatosabb férfikorukhoz és akik az egyéni fejlédésnek egészen kuldnos és rejtélyes
eseteit képviselik a mivészet titokzatos birodalmaban.

Ezzel be is fejezhetném gondolataimat, amelyeket Paul Musikowsky keltett, valdszintileg nemcsak ben-
nem, hanem masokban is, ha nem kaptam volna levelet a mult heti csodagyermektdl, a Virovai Roby
nevl Hubay-névendéktdl, mint & irja magat, amely levél annyira érdekes és tartalmas, hogy lehetetlen
sz6 nélkil hagyni. Oszinte drommel dicsértem meg a kisfiti jatékat, amely igazan a legszebb reményekre
jogosit, de minthogy sem csaladi, sem nevelési, sem egyéb viszonyait nem ismertem, kritikai lelkiisme-
retességbdl megtoldottam dicséretemet azzal, hogy nem vagyok jos, vagy jovendémondd, minélfogva
mivészi jovéjéért nem is tudok garanciat véllalni. Es ez az a pont, ahol Virovai Roby, aki nem csodagyer-
meknek érzi magat, hanem komoly térekvé, kis embernek, fogyatékosnak és elégtelennek talélta az én
kritikdmat, ami nagyon szimpatikus dolog az & részérél, mar csak azért is, mert eldrulja, hogy 6t a dicséret
maga nem elégiti ki, az 8 ambicidja az, hogy munkajat megbecsuljék és méltanyoljak.

De a levélben legérdekesebb és a legmegkapdbb, hogy szinte fajdalmasnak érzi, amiért én csodagyer-
meknek neveztem. O csak arra emlékszik, hogy az elsé vondhuzastdl egészen addig, amig eljutott
Hubay zenedélutanjaig, ahol egy csomd szakérté meghallgathatta, 8 nem a csoda virdgos Utjain haladt,
hanem a munka, faradsag, veszédség, kiizdelem labirintusai kdzott, s szinte szemrehanydan kérdi télem,
miért nevezem 6t csodagyermeknek, aki egész életében csak dolgozott, s miért ldtom bizonytalannak
a jovéjét, mikor & tele van szorgalommal, becsvaggyal, iparkodassal, s egyetlen vagya, hogy valamikor
mUvész vélhasson beléle.

Sokezer levelet kaptam életemben, gorombdt, kdszonét, hizelgét és panaszosat, de ilyen meghatét soha.
Es soha még nem értettem igy egyet levélirval, aki ismeretlentil fordult hozzam. Pedig megnyugtatni
sem tudom massal, mint amit mar elmondottam rola. Csodagyermeknek kellett 6t mondanom, mert
produkcidja jelentékenyen meghaladja a kordt, s az ilyen jelenségre a nyelviinkben mas szé nem akad.
Hogy a csodagyermeknek is dolgoznia kell, sét joval tdbbet kell dolgoznia, mint mas gyermeknek, ezt
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régota tudja mindenki. Az 6reg Mozart és az dreg Liszt ugyancsak megdolgoztattdk az & istenaldotta
gyermekeiket, s gy ldtom, Virovai Robynak a zenén kivil is alaposan kijut a munkabol, mert levele gyo-
nyorlen, rendesen van irva (kilalak: egyes) és még helyesirasi hiba sincs benne, pedig azt egy tehetsé-
ges zenésznek akarki megbocsatana.

Azt hat kar is volt képzelnie, hogy én a csodagyermek életét paradicsomi, egy eldoraddi életnek kép-
zelem, tudom jol, hogy még akkor sem volna az, ha Hubay mestert az & vilaghire nem kényszerftené
arra, hogy alaposan vélogassa meg, kiket vallal el tanitvanyul. De viszont abba, mint kiizdé, komoly kis
embernek is bele kell nyugodnia Virovai Robynak, hogy a jové zart kapu, s ahogy az arabok mondjak:
a holnapi napot még nem latta senki. Hogyan fejlédik ki egy tehetség? Mivé valik az idék folyaman: ez
olyan keresztrejtvény, amelyet senki sem tud megfejteni. Akinek Isten tehetséget adott — mint neki is —,
el kell kdvetnie mindent, hogy ez a tehetség kibontakozzék, virdgba boruljon, gylimolcsét hozzon: ez az
egyetlen dolog, amelyet biztosan tudunk s amelyben meg kell kapaszkodnunk. A tébbi mar nem a mi
dolgunk.

Aquindi Szent Tamast az iskoldban a legnagyobb 6kdrnek tartottdk (ezzel a szdval), s lett beléle a kozép-
kori vildg legnagyobb elméje, legerésebb gondolkoddja, aki ma Franciaorszagban és Anglidban a renais-
sance-at éli. Egy-egy osztélynak hany jeles tanuloja zillik el a homalyban, tlnik el a semmiségben, s ezzel
szemben hany rossz, vagy kozepes tanulébdl valik az életben kivald ember? Bizony, édes fiam, kiizdeni
kell, remélni szabad és josolni nem lehet. Azok a gyermekek, akiket mivészi pélyara készitenek el, még
ha csak balerindk akarnak lenni, hatszor annyit dolgoznak, mint mas szerencsés gyermek, s hany tucatnak
kell hidba dolgoznia és térnie magat, amig kiugrik kozllik egy Pavlova, vagy plane egy Nizsinszky. Itt a
j6slas és a jovenddmondas még sokkal kockdzatosabb, mint a zenei és szinészi csodagyermekeknél.

Soha életemben nem felejtem el azt a kis lednyt, akinek sdr( kdnnyfatyollal elhomalyositott szemébdl
egy élet keserlisége sirt el6, hogy amidta nem gyermek tdbbé, nem vehetik tdbbé hasznat, mint csodal-
nak. En téged nem féltelek, bar nem vagyok jévendémondd, sét tele vagyok &szinte reménységeddel
a jovad irant. A jatékodbdl és a leveledbdl az sugarzik ki, hogy lesz ember bel6led, s olyan anyagbdl
vagy faragva, amely dllja a kiizdelmet az élet minden nehézségével. De mégis csak kritikus vagyok, s
nem a karavanbol elszabadult cigdnyasszony, aki jésolni mer a tenyeredbdl, annyival is kevésbé, mert
ismerek kollégakat, akik beugrottak a cigdnyasszony szerepébe s beugrattak joravaléd embereket, akikbdl
a vildigon semmi sem lett. Téged ez a veszély nem fenyeget, mert csekély szamu éveid mellett is olyan
komolyan latod az életet, hogy az egymaga biztatasra méltd. De ha josolni nem josolok is, tiszta szivbdl
kivdnom, hogy az valjék beléled, amit eddig elarult képességeid igérnek.
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Orfeo
(Hevesi Sandor, Szinhdzi Elet — Muzsika, opera, hangverseny, rddié, 1936. majus 3., 29-32. oldal)

A mUvészetek fejlédésében két olyan furcsa és paradox tlinetet tapasztal az ember, hogy szinte lehetet-
len rajuk nem mutatni, amikor a szinhdz- vagy hangversenyterem visszanyul a messzi multba, hogy rég
elasott, sét eltemetett kincseket hozzon Ujra napvilagra.

Ez a két furcsa tlnet pedig réviden a kovetkezé: Egy az, hogy akik valami nagyon Ujat csindlnak, mindig
azt hiszik, hogy 6k csak valami nagyon régit tdmasztanak fol halottaikbdl. A masik az, hogy az igazi Ujitok,
a forradalmarok, a korszakalkotok sohasem tudjak leszakitani a sikerek fajarél az 6 jogos gyumolcsuket.
Hogy fénylé példaval igazoljam ezt a két, merésznek hangzo allitdsomat, Michel Angelo, az Ujitok Ujitdja,
a barokk muvészet igazi teremtd apja szentll meg volt gyézddve arrdl, hogy & csak a gérogdket utd-
nozza, hogy & csak szerény tanftvany, s nem diadalmas mester. Az angol Marlow viszont és még egy par
egyetemet jart tehetséges angol fiatalember, akik a sz6 szoros értelmében megteremtették a modern
tragédiat, sohasem hordhattak be az & termésiiket, mert sikereiket learatta az a Shakespeare nev( fiatal-
ember, akinek nem volt annyi pénze, hogy Oxfordba mehessen az egyetemre, de aki mindent eltanult
Marlowtdl, Peeltél, Greentdl, Kydtdl, azzal a kis kildnbséggel, hogy mindent jobban csinélt, mint a meste-
rei. Az ember szinte azt gondolja, azokra a derék és talentumos fiatalemberekre csakis azért volt szikség,
hogy Shakespeare elsajatithassa a drdmairds mesterségét, amelyet a gorogok ota elészor csakugyan 6k
talaltak ki, a véltozott viszonyokhoz képest — véltozott forméban.

Ugyanez az eset ismétlédik meg, amikor Eurdpdban feltaldljdk az operdt, mint mufajt. A feltalald kitGné
olaszok egyaltaldban nem akartak semmit sem feltalalni, csak Uj életre akartak kelteni a gérog tragédidt,
amely egészen sajatsdgos egyvelege volt a zenének, éneknek, deklamacionak és tancnak. Minthogy
valamit Ujra feltaldlni sohasem kell, de nem is lehet, a renaissance taldlékony olaszai megteremtették
az operat. £z az elsé pont. A méasodik az, hogy a sajat tudtuk nélkul teremtd tehetségek kdzott talan a
legkivalobb volt Monteverdi, Ujitd és uttord, akinek tdbb mint hdromszazéves Orfedja, amelyet a Magyar
Kiralyi Operahdz a hangok és szinek pazar pompajaval, s a nemes, mivészi ambicié dradé béségével mu-
tatott be: ezzel az igazan zsenidlis munkajaval, minden dtinstrumentalas ellenére sem tud helyet szoritani
maganak az operai musorokban. Valdszinlleg még étven év mulva is kisérletezni fognak vele, vagy egy
masik Monteverdi-féle operdval, taldn a Poppea megkorondzdsdval, amelyet kozvetlentl a vildaghaboru ki-
torése el6tt Parizsban emeltek ki a feledésbdl muld napokra, de a zeneértdk lelkes haldjan kivil a szinhdz
aligha szamithat tébbre.
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Ennek egyik okdt mar érintettem. A régi nagy olasz mesterek, akik kdzott Monteverdi igazi csucspontot
jelent, az 6gorog tragédia feltdmasztasardl dimodoztak, s bar abban, amit megcsindltak, mar az Uj opera
szelleme szélal meg, a neoklasszicizmus szabalyai annyira kototték Sket, hogy mindig az 6goérog tragé-
didra gondoltak, s annak az igézetébdl sohasem tudtak megszabadulni. Erre mutat kilénben nemcsak
az Orfeo, hanem a tobbi zenés szinpadi miinek a témaja is. Vették az ismert 6gorog témdkat, amelyek
sokkal egyszerlibbek voltak, semhogy kitolthettek volna egy egész estét. Korussal és balettel kellett tol-
teni a mese nagy hianyait. Hol volt még akkor Wagner, aki akdrhanyszor le tudott mondani a kérusrol és
tomegrdl, s hol volt még akkor Verdi, aki a korust dramailag tudta belekomponalini a drdmai cselekmény-
be? A régi nagy mesterek idedlja és dlma a zenei deklamacio volt, az a kétféle deklamacio, amelyet az
6g0rog tragédidban lattak, s amelybdl gyonydrien kifejlédhetett az éria és a recitativo, a mai operdnak
az a két eleme, amely Monteverdi zsenidlis Orfedjadban hatalmas erével nyilatkozik meg.

Respighi, aki modern szinpadra dolgozta &t a mUvet, tagadhatatlanul mestere az ilyen modernizalasok-
nak, de hogy a kérust a zenekarban helyezte el, tehat egyszerlien elszakitotta a maganszerepléktél, ezt
aligha lehet dicsérni, mert az 6gorog tragédidban, amely Monteverdinek szeme el6tt lebegett, magan-
szerepldk és korus kozott €16 emberi viszony all fenn, amely megbomlik abban pillanatban, amikor két
kuldnbozd sikra vald allitds helyett a szoldszerepléket és a korust teljesen eltépjik egymdastél. Nem is be-
szélve arrél, hogy a zenekarba leszoritott, tehat tdrvényes helyzetétél megfosztott és jogaibdl kitagadott
korus helyett kell egy szinpadi tdmeg, amely viszont csakis dekorativ mozgast végezhet, tehat félmunkat,
ami szintén a drédmai egység és hatas rovasara megy.

Ifi. Oldh Gusztév szinpadi beéllitdsa most is, mint mindig, igéretes, sét széditd pompaju, mozgasaban
erds és merész, dekorativ hatdsaiban valtozatos. Hogy az Operahaz vallalkozott a md eléadéaséra, amely
nem az Ugynevezett halds és jutalmazo feladatok kézul vald, ezért a legmagasabb foku dicséret illeti. S
hogy a maganszereplék kozott akadt egy Basilides, aki teljességgel folérte ezt a mérhetetlenil nehéz sti-
lust, egy Pallo Imre s egy Rosler Endre, akik a zenei deklaméacionak megkapdan emberi megnyilatkozasat
adtak — ez az el6adésnak kilon fénye és szerencséje.

Ezek utdn persze még indokoltabb az a kérdés, hogy az Operahdz, amelyben ennyi életerd és képesség
van, miért nem nyul végre Gluck Alcestéje vagy Iphigenia utan, amelyek két oldalrél is haldsabb feladatot
adnak a szinhaznak. Széveguk Euripidész utan készult, aki mar mestere volt a szinpadnak, sét a szinpadi
trikkoket sem vetette meg, s mindenesetre olyan cselekményiik van, hogy egy modern szinhazi estét
is béven meg lehet tolteni vele. Azonkivil Gluck mar teljesen a 18-ik szazad, az a kor, amelynek operai
zenéje mar a mai fUlet is teljesen kielégiti, ahol mar megtortént a mifajok kettévalasa, Ugy, hogy az opera
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maga mogott hagyta az 6gorog tragédiat, Onalldsitotta magat és Ugyszolvan tudatara ébredt legsaja-
tabb egyéni képességeinek. Parizsban, ahol Gluck kiverekedte a maga nagy harcat, Alceste és Iphigenia
ma is mdsoron vannak, s bar erre kdnny( azt felelni, hogy Parizsban mindig van hitele annak, ami klasz-
szikus, mégis azt hisszik, hogy Monteverdi minden genialitdsa mellett is Gluck operai azok, amelyekkel
nemcsak a zenei hozzaértdk elismerését lehet kivivni, hanem egyuttal annak a tdgabb kord kozonségnek
az érdeklédését is, amely zenei kultdrajaban tul tud menni mar a Pillangdkisasszonyon vagy a Paraszt-
becstileten.

Az Operahaz munkajat igazan nem lehet kifogdsolni: Rip van Winklétdl Orfedig terjeszti ki mUsordt, s
olyan erés és hathatds kozénségnevelést végez, amely foltétlenll tiszteletet parancsol, annyival is in-
kdbb, mert benne all a mivészet jegyében.

Nijinsky Kyra
(Hevesi Sandor, Szinhdzi Elet — Muzsika, opera, hangverseny, rddid, 1936. majus 10., 30-31. oldal)

Kozvetlenll a nagy haboru kirobbanasa elétt két név tlinddkolt szimbolikus sugdrzassal a nemzetkozi
szinhazi égbolton: Caruso és Nijinsky. Carusot azért sem felejthetik el az emberek, mert mar akkor olyan
gramofon-tzletnek bizonyult, hogy a budapesti stidio vasarnap délutanjai 2 és 3 kozott még ma is szaz-
ezreket hoznak izgalomba. Ez az énekmdvészet csucsa, ahol az éneklés mar maga is dnallé drdmai mivé-
szet, nem szérakoztatd dalolds, hanem mély, emberi megnyilatkozas, mely szépségével azt is elfelejteti,
hogy az énekléshez hidnyzik még egy ember is, akit nem kapunk meg s akirél mar a televizié is lekésett.

Ezért csoddlatosabb és szinte dtnyul a fantasztikum teriiletére, hogy egy tdncos, aki huszonhat éves kora-
ban kénytelen volt abbahagyni mivészetének a gyakorlasat, még mindig elevenen él6 legenda az em-
berek kdzott. Nijinsky nevét azok is tudjak és ismerik, akik &t soha tédncolni nem lattak. Valami tindérmese
kering a levegdben A rézsa lelkérél, amikor ez az egyetlen és paratlan mUvész Weber Felhivds keringére
cimU dal kompozicéjara egy biedermeier dlmot tancolt, egy romantikus kolteményt, amelynek a pointe-je
egészen meseszer(: azt mondjak ma is az emberek, hogy Nijinsky a legvégén kirdpult az ablakon.

Ez akkor is igaz, ha nem ropdlt ki, hiszen a mivészet illuzid, amely sokszor erésebb a valdsagnal. Nijins-
kynek is keresztll kellett mennie a zseniknek azon a bosszantdé tapasztaldsan, hogy teljesitményei kozUl
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nem az tetszik az embereknek legjobban, ami a legérdekesebb és a legértékesebb, hanem ami az 6
képzeletiket és vagyukat legteljesebben valositjia meg.

A rdzsa lelke 1913-ban legalabbis olyan ismert volt, mint a legnagyobb rekldammal hirdetett szappan, vagy
Ujfajta villamoskorte. Minden kirakatban lehetett latni Nijinskynek azt a hervadé szirmokbol dsszevarrt
kosztimét, amelyben 6 a balbdl hazatért fiatal ledny szerelmes alméat valtotta valora. Es ki ne emlékeznék
ma is Karsavinara, aki a Djagilev-féle tarsulat leggracidzusabb tancosndje volt, egy lehellet a szinpadon,
egy majdnem testetlen dbrand, egy — de minek tovabb flizni ezeket a régi emlékeket?

Nijinskynek két lanya kozul, akiknek Markus Emilia a nagyanyjuk, az idésebbikrdl, Kyrardl, mar 6 — 7 évvel
ezel6tt azt hirdette a fama, hogy kilonos tehetség, aki sokat 6rokdlt az apjatol. Egy ekkora zseni gyerme-
kének lenni a legsulyosabb feladat, mert majdnem mindig ugyanazok a helyzetek ismétlédnek. A zseni-
alis ember gyereke rendszerint hasonlit a szll6hdz, de a leggyakoribb eset az, hogy ez a hasonlatossag
csak kilséleges, egyaltaldban nem fejez ki valamely tehetséget, Ugyhogy legtdbbszdr az ember azt hiszi,
Ures imitacioval all szemkozt. A jobbik eset az, hogy a zsenidlis apa vagy anya gyermeke tehetséges, de
ez voltaképpen a rosszabbik eset. A k6z6nség ugyanis azt kivanja télik, hogy olyanok legyenek, mint a
szUl6k, ugyanazt az élményt adjak meg nekik, amelyet a multban azoktdl kaptak, s mennél tehetsége-
sebb a gyermek, annal kevésbé képes megfelelni ennek a kdvetelménynek, mert utévégre is Lucifernek
van igaza, aki azt mondja: ,Nem adhatok mdst, mint mi lényegem.”

Ezt a szempontot tekintetbe véve, Nijinsky Kyra esete legérdekesebb, amely a muvészi 4toroklés terile-
tén egyaltalaban tapasztalhaté. Hasonld esetre nem is emlékszem. Tizendt éves volt, amikor par hetet
toltott Budapesten, Markus Emma csodalatos volgyi villdjaban, s ez alatt a par hlivos hét alatt annyi
magyar sz6 és nyelvtudas ragadt redja, hogy én — mint a Nemzeti Szinhdz akkori igazgatdja — félévi
tanuldsidét szantam neki, s igen nyugodtan jelentettem ki, hogy ezutan folléptetem egy fészerepben,
mert 15 éves lednyban ilyen hatarozott, forré és lobogd egyéniséget sohasem is ldttam. De akkor kilfoldi
mecénasok tdmogattdk, akiknek az volt az ambiciojuk, hogy az apja utédjat nevelik beléle, igy a tervet
nem is mertem komolyan félvetni.

Kézben az tortént, hogy Kyra nemcsak tadncolni tanult, sét bizonyos idészakokban el is hanyagolta a tan-
cot, Ugy, hogy akik most kész virtudzt vartak benne, jogos csalddast érezhettek. A tanca még iskoldra és
csiszolasra szorul, egyénisége ellenben oly remekdl, oly megkapdan, oly hoditdan fejlédétt, hogy egész
kilonos feladatok megolddsara van hivatva. Mindenekel6tt ez a fiatal ledny, aki némely pillanatban ki-
sértetiesen idézi elénk az apjat, csupa villamos fesziltség, csupa lenyligdzé érdekesség, s szinészi 4télés
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és kifejezés tekintetében egészen kulonos valami. Arca néha egy fiatal it mutat, néha egy fiatal lednyt,
néha ¢ a mulvészet papndje, s ahogy egy érzésnek at tudja adni magat, az valdsaggal szenzacié, ugy
hogyha a szinészi palyara Iépne, hdnapok alatt megkapna azt a szinpadi érettséget, amellyel nem sokan
rendelkeznek, s annyival is inkdbb, mert oroszul, olaszul, francidul, angolul és németil tokéletesen beszél.

Tanca ma még inkabb érdekes és izgalmas, mint tokéletes és formdiban bevégzett. Két kilonbdzd mes-
tere volt. Az egyik az 6reg Legat, aki méar az apjat is tanitotta, a masik a fiatal Lifar, Djagilev utols¢ felfe-
dezettje, aki ez id6 szerint balettmestere és elsd tdncosa a parizsi Nagyoperanak, ahol az idén hatalmas
sikert ért el az /karos cim( balettel, amelynek zenéje Markevich Igortdl vald, Nijinsky Kyra fiatal férjétdl,
akivel most eskudtek meg Budapesten.

Nijinsky Kyra tdncédban a legésibb dolog van meg legerésebben: a megszallottsdg, amely odaig ter-
jed, hogy atalakul azza a figurdva, akit tdncol, ha ugyan egészen pontos dolog tancnak nevezni ezt a
mUvészetet, amelyben a mozdulatok kiszamitottsdga jatssza a legkisebb szerepet. Tancanak egészen
meglepd momentumai vannak, s legfeltinébb benne az, hogy hidba keresné benne az ember azt a
bizonyos stilizéltsagot, amely annyi kitiné modern tancmUvész produkciojat slllyeszti egyhangusagba
és mesterkéltségbe. Nijinsky Kyrdban olyan spontdnsag és kdzvetlenség van, mint a legjobb naturalista
szinészben, s hogy miné tendencidknak akarja vagy fogja alarendelni ezt a valdsagos, természeti adott-
sagot, sét erét, az a jovo titka, s attdl a mestertdl figg, akit végleg valasztani fog maganak, s akitdl kell,
hogy megkapja azt a végsé egységet és csiszoltsagot, amely minden mvészetnél elengedhetetlen.

Nagy szerencséje, hogy a tanulds részérdl 6t a legcsekélyebb veszedelem sem fenyegeti. Temperamen-
tuma annyira hatarozott, sét annyira 6nallé, hogy amikor egy-egy pillanatban az apja tekintete villan ol
érdekes és dthatd szemeiben, még akkor sem lehet réla azt mondani, hogy a Nijinskyhez is hasonlit, pe-
dig a Pastoral cimU szam végén, amikor fekete selyemnadragban egy fiatal fiit alakitott, az utolsé pillanat
arcjatéka szfivdobogtatdan emlékeztetett az apjara. De egészen mas a természete s nem utolsé sorban
érdekes az, hogy lengyel szarmazasa két oldal, gy, hogy kétfelél is folyik lengyel vér az ereiben. Nijinskyék
ugyanis lengyelek voltak, de Kyra nagyapja, Pulszky Kéroly valamikor szintén Polsky volt, s a csalad
Lengyelorszagbdl szarmazott Magyarorszagra. Azonkivil német vér is van benne, nagyanyja, Markus
Emilia révén, igazan nem csoda, hogy olyan érdekes.

Nyugat és Kelet egyesil benne, de nem olyanformén, mint azokban a hindu vagy japéani tdncosokban,

akik teljesen elsajatitottdk az eurdpai kultdra formait és tendencidit, s még a tdncban is lemondottak
azokrol az &seredeti elemekrdl, amelyeket &k sokkal hivebben &riztek meg, mint a kilénb6z6 valto-
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zasokon keresztlilment eurdpai nemzetek, Ugy, hogy elfogadtdk a mi szegényebb ajandékainkat azok
helyett a gazdag ajandékok helyett, amelyekkel az eurdpai mivészetet gyarapithattak volna. Nijinsky
lanydban nincs semmi ilyen tudatos technikai eljaras, semmi efféle mivészi megalkuvas. Kelet és Nyu-
gat az 6 fényében taldlkoznak olyan szerencsés médon, hogy kezdetlegesség és kultira mar egytt
van benne a legvonzobb keverékben, a legérdekesebb formaban, s egész érvényestlése és karrierje
azon fog mulni, hogy ennek véghetetlenll érdekes és értékes anyaganak mivészileszamitoldsa hogyan
fog megtorténni.

Djagilevék orosz pompdjabdl, Baksz szinériuletébdl Nijinsky Kyra vajmi keveset hozott magaval, de ez
nem is baj, hiszen a balett egy kissé befelé fordul, a luxusra Snmagdban nem akar pusztan tdmaszkodni.
De meg vagyunk gyézédve, hogy ha Ujra visszajon Budapestre, kiszinesedett és kifinomodott valdsag
lesz mindaz, ami mostan még spontan megnyilatkozas, vagy nem egészen hatarozott kdrvonalak jatéka.
Karrierjét annyival is nagyobb figyelemmel és érdekl¢déssel kisérjuk, mert hiszen hozzank is tartozik, s
tulajdonképpen kicsibe mult, hogy nem lett beldle a magyar szinészné.

Grace Moore
(Hevesi Séndor, Szinhdzi Elet — Muzsika, opera, hangverseny, rddid, 1936. majus 17, 42. oldal)

Van-e, aki Grace Moore nevét ne ismerné? A mozicsillagok fénye tinddkolébb, mint volt valamikor a
vilaghir( énekesnéké. Fogadni mernék, hogy Patti Adelinat valamikor ardnylag kevesebben ismerték,
mint Grace Moore-t, pedig Patti Adelina, aki még gyerekcipdkben jart, amikor megkezdte tineményes
karrierjét, amely a koloratura-szerepek széles tertletén versenytars nélkul allott: valédsaggal fogalom volt
a szinhazi vildagban s ahol félbukkant, ott verekedtek az emberek a jegyekért.
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Hubermann Broniszlav
(Hevesi Sandor, Szinhdzi Elet — Muzsika, opera, hangverseny, rddic, 1936. majus 17, 42-44. oldal)

Es elérkeztiink Hubermann Broniszldvhoz, aki mér egy emberdlté 6ta jarja a vilagot, minden esztendé-
ben felbukkan Budapesten, néha nem is egyszer, és soha még senki szajabol nem hallottam azt a szot,
hogy kidbrandult Hubermannbdl, vagy mar nem tetszik neki annyira, mint azelétt. Ellenkezéleg, az em-
ber tapasztalata az, hogy mennél tobbszor hallja Hubermannt, annal nagyobb mestert fedez fel benne.
Hogyan is lehetne csalédni egy ilyen lélekben, amelynek Ugyszolvan egész kiizdelmes fejlédése abban
merUl ki, hogy egyre kdzelebb férjen Bach-hoz és Beethovenhez, akik az 6 szaméara a mindennapi bibliat
képviselik.

[tt tehdt nem dllhat el6 az az eset, amellyel elészor a fotografald masina ismertette meg a vildgot, hogy a
gép egyszerlen korrigélja az embert, ugyanazon az alapon, mint a hamis jatékos a szerencsét. Sét ellen-
kezéleg: egy tokéletes zenei szerszam van a vildgon, amely teljesen egybeforrott az emberrel, mondhat-
ni, annyira eggyé valt vele, hogy akarva nem akarva mindig egy is lesz vele és ez az emberi hang. Minden
egyéb hangszer csak gép, még az a nagyszer( hegedU is, amelyet Hubermanntdl elloptak. Persze, a
hegedU vagy a gordonka simulékonyabb a zongorandl, amelybdl sokszor igen kellemetlentl érezni a
gépet, s amelyen igen kevés virtudz tud igazan Ugy énekelni, hogy azt hisszik, az 8 hangjat halljuk s nem
a szerszamét. De még a hegedUinél is igen nagy dolog, ha a hangszer el tud tdnni a mivész kezében,
ugy, hogy nemcsak mar nem latjuk a szerszamot, de nem is tudunk rdja gondolni. Egészen bizonyos,
hogy iflabb koraban, amikor az ujjak rugalmasabbak, atveszik a sziv minden lUktetését és rezdilését,
Hubermannal nem eshetett meg, hogy egy-egy hang élesen csattan ki a hegedUlibél, mintha mas vildg-
bol jénne. Es mégis, kérdem, ki tudja ma Beethoven Kreutzer szondtdjat még Ugy eljatszani, mint ez az
dsszeszoritott ajki mlveész, akinek marvanyszerlen hallgatd arca néha oly megddbbentéen emlékeztet
Beethovenre, anélkil, hogy hasonlitana hozza?

Beethoven szonatairdl Oscar Bie, a kitiiné német zenekritikus azt frta, hogy azok nem régi stilusu zene-
szerzemények, hanem 6néletrajzi vallomasok. Beethoven eszerint azok kozé a mivészek kozé tartozik,
akiknél rogton Dosztojevszky jut eszébe az embernek, vagy ha nem az orosz ird, hat Poe Edgar, vagy
Baudelaire, akik nem tudtak ugy megszdélalni, hogy a miben el ne aruljdk egy-egy titkukat. Beethoven
a levelezésében, a d-moll zongoraszondtdval kapcsolatban a Lear kirdlyra hivatkozik, aki ismeri a nagy ze-
neszerzd életrajzat, tudja, hogy az 6 életében is voltak mozzanatok, amelyek fajdalmasan emlékeztettek
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Hubermann hegedUjatéka minden drvényt és szakadékot foltar Beethovenben, s anélkil, hogy a forma
tokéletességén a legcsekélyebb Utné, minden darab eléadasénak rész végén ugy nézink ra, mint egy
nagy a titokfejtére, aki Beethovent elsésorban a maga szamara akarja megoldani, mert ez neki életprob-
lémdja, masrészt bele akarja vinni a kdzonség lelkébe a zenének azt a tartalmi és formai gazdagsagat,
amelyet Beethoven neve alatt ismertink, de amely csak most, a huszadik szdzaidban kezd igazan koz-
kinccsé valni.

Beethovent nemcsak azért olyan nagyon nehéz jatszani, mert tragikus életd ember volt, akitél a valdsag
ugyszolvan mindent megtagadott, s aki maga is segitett a valésagnak, mert ahogy mondani szoktak,
nehéz ember volt, aki az életét mindig a legsulyosabb oldalardl nézte és érezte. Ez igaz, de nem a teljes
igazsag. Beethoven még azok kdzé tartozott — pedig mégis csak ezek a szerencsésebbek —, akiknek
egész életét egy erds erkodlcsi tengely tartotta, s aki azonkivil minden elveszett jéért megtaldlta a kar-
pdétlast a maga paratlan mdvészetében, amelyet legfeljebb Shakespeare vagy Michelangelo munkajaval
hasonlitanak &ssze. Neki nem voltak angyalszarnyai, mint Mozartnak, az élet minden baja és nehézsége
rettentd sullyal zuhant a lelkére, mindenkinél tobbet csalédott és mindenkinél tobbet szenvedett, de
ezt a nagy kulénbséget mégis ki tudta egyenliteni a zenéjével, amely megrazza magat, mint a mesebeli
kiralyledny, s olyankor lehullanak réla az élet sulyai és bilincsei, s nem marad meg egyéb, mint a tindéri
szépség, amellyel Isten karpdtolni szokta azokat, akiket szeret és megkinoz.

Hubermann ezt a Beethovent jatssza: a leny(igdzott embert és a folszabadult mdvészt, adja az élet si-
kolyat és a mUvészet soha nem hervadd szépségét. Beethoven nagy zenekari szerzeményei megfelel$
karmesterrel mindig élményszerlien hatnak, de akiigazan &szinte akar lenni, nem tagadhatja, hogy vala-
mi egészen kilon és kuldnods vardzs van abban, ha ezt a zenekdltét egy igazi muzsikus tolmacsoldsaban
halljuk. Taldn nem olyan nagy egy szonatajaban, mint egy szimfénidban (nem is lehet), de emberileg
kdzelebb jut hozzank. Nem kell az életrajzara sem gondolnunk, hogy megértsik a vallomasait, amelyek
mint a tliz, izzanak tovabb a lelkiinkben.

Hubermann persze nemcsak Beethovent jatssza ilyen mesteri modon, az aldzatossagnak, hédolatnak,
megértésnek és atélésnek ezzel a gydtrelmes gydnyoriségével. De Beethoven kilon lap az  mivésze-
tében is. Beethoven az, akin keresztil 6 is legtébbet tud vallani. Es a kdzénséget izgatjék ezek a vallo-
masok, a léleknek ezek a szenzacids kijelentései — amelyek egy hegedUin keresztil jutnak el hozzd — egy
hegedUin keresztil, amelyrdl teljesen megfeledkezik, amig magdat a mdvészt hallja.
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Két Jdnos vitéz
(Hevesi Sandor, Szinhdzi Elet — Muzsika, opera, hangverseny, rddié, 1936. majus 24., 30-31. oldal)

Kilonos véletlen (de hozzédteszem, a véletlenek voltaképp sohasem kilondsek, mert valami mélyebb
torvény vagy igazsag jelentkezik bennuk), szerdan a Jdnos vitézt hallottuk az Operahazbdl, csttortokon
pedig a Kecskeméti Varosi Daldrda hangversenyét kozvetitette a Studio, ha nem is éppen teljesen. A két
zenei szam egymas mellett nem &sszeadas, hanem igen sokszoros szorzas. Hogy az orszag elsé énekes
szinhaza, amely voltaképpen operak el¢éadaséra hivatott, a Kirdly Szinhdz 30 éves népies daljatékat jatssza
(@amely azota megjérta a Nemzeti Szinhdzat is, nem minden jogtalan géncs nélkul), viszont a Kecskeméti
Dalarda Kodaly Zoltén egy ritka szépségU és ritka nehéz vegyeskaru balladdja mellett régi és sulyos vere-
tU klasszikus zenét mutat be, igazan tiszteletreméltd mivészi felkésziltséggel — ez olyan jelenség, amely
mellett nem lehet elhaladni, sét, amelyet tulajdonképpen gyokerében kell megragadni és megérteni.

Hogy az Operahédz leereszkedett a Jdnos vitézhez, hogy mdsoron tartja, ambar ez a mU félig operett és
igazan nem nagy igények szamara készllt, ennek egy magyardzata van és ez az, hogy Kacsoh Pongrac,
aki a Kirdly Szinhazra gondolt, amikor Heltai Jend bajos verseire megirta a maga muzsikajat, tobbet ért el
mint amit akart, dnkéntelenil és 6sztdnszer(lleg ledsott a mély forrdsig, ahonnan minden nemzeti opera
fakad, s a mar elhalt népszinmUvet Uj vaganyra vitte. lgaz, hogy a népszinm( ezen az Uton nem fejlédott
tovabb, hiszen maga Kacsoh sem tudott egy masodik Jdnos vitézt irni, de hat vegyuk tekintetbe, hogy
egy masodik Petéfink sem volt, sem egy ilyen masodik tindérmesénk, amely alkalmas anyagot szolgal-
tatott volna. Tény az, hogy Az ember tragédidja mellett, sét talan foldtte is, a magyar szinpadnak eddig
legnagyobb sikere a Jdnos vitéz volt.

Hogy a késébbi években a siker engedett eredeti erejébdl, ennek egy oka volt és van, és ez az, hogy a
cimszerepet, amelyet megszamlalatlan estén at Fedak Sari jatszott és énekelt, a férfiszereplére biztak.
Hamory Imre, a legUjabb Janos vitéz, igazén szép és meleg hanggal buszkélkedhetik, zamat és kedves-
ség is van az eléadasaban, de viszont gondoljunk egy legmodernebb daljdtékra, A rézsalovagra. Ez egy
szerelmes ifj4, akit Strauss Richard a legmodernebb idékben nadragszerepnek irt meg s énekesnével
jatszatott, nem pedig férfienekessel. A rézsalovagban a legjobb és legfinomabb férfiénekes is elrontang,
s6t beszlintetné a szerep meseszer( bajat, az egész jaték leheletszerliségét és nem redlis voltat.

Es akarhogy csdrjik-csavarjuk is a dolgot, a Jdnos vitéz esete pontosan és bet(irél betlre ugyanez.
Meseszerlségéhez, amelyet Petdfi persze egészen mds eszkdzodkkel ért el, szorosan, mondhatnam,
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szervesen hozzatartozik, hogy a szerepet né énekli és jatssza, aminek az eredménye az, hogy mindenki
az elsé pillanattol fogva blbdéjos jatéknak, illané mesének, tiné délibabnak érzi az egész dolgot: lenge
szinpadi jatéknak, amelynek szépségéhez szikséges a valdszerltlensége is. Egy férfi Janos vitéz valdsa-
gos, eleven, redlis juhdszbojtar, aki a szinpadnak egészen kildnds optikdja szerint nem ugyanazt jelenti
a konyvben, mint a szinpadon. Aki a Jdnos vitézt olvassa, csak a fantdzidjaval dolgozik, de aki a szinpa-
don latja, valésagosan érzékeli. Férfiszereplével nem tudja igazan mesének Iatni, s annal kevésbé, mert
a szerzék Bagot dllitottak Janos vitéz mellé, mint szolgat, akinek férfinak kell lennie, s aki ezzel is nagy és
erds kontrasztot képvisel Janos vitézzel szemben, aki a szinpadnak egy tiindéri alakja, olyan, amilyennek
Fedék Sari jatszotta éveken keresztil, eqy egész orszag 6romére és mulatsagara.

Van tehdt egy Jdnos vitéz probléma, amelyet az Operahaz is csak akkor fog tokéletesen megoldani, ha a
szerepet né fogja ismét jatszani, gy, mint most Octaviant, Oscart, vagy Cherubint, mert hiszen az operai
szinpad mar évszdzadok 6ta meggydkeresitette ezt a hagyomanyt, s ha nem volna benne igazi élet és
mUvészet, akkor ez a hagyomdny épp ugy kihalt volna, mint mas szinpadi hagyomanyok és konvenciok,
amelyekre mar nem is emlékeznek az emberek.

A dolog lényege persze az, hogy ez a népies daljaték behatolhatott az Operahazba, ami azt bizonyitja,
hogy ott van a helye, s ennek a jelenségnek a pendantja, amelynek szivbdl orilink és hangosan
tapsolunk, hogy idékdzben Kecskemét, ez a szinmagyar vidéki varos, a magasrendd zenének igazi
hajléka, mondjuk ki batran, otthona lett. Amit az 6 dalardajuk Vasarhelyi Zoltdn vezénylete mellett
bemutatott, ez a magyar zenei hivatottsagnak, képességnek és akaratnak nem kozénséges gydzelme.
A daldrda elég fiatal, s maris a legnehezebb és legigényteljesebb feladatokra mer vallalkozni, még-
pedig teljes joggal, mert Ugy latszik, hogy a probaknak nehéz és faraszté munkaja nemhogy elcstg-
gesztené, hanem egyenesen inspirdlja ezt a kitiné énekkart, amelyre Ugy latszik, még nagy hivatas
var a jovében. Mindenekel6tt minden produkcidjuk élénk cafolata annak a szalldigének, amely még
nem is olyan régen elfogadott, sét kedvelt kdzhely volt, hogy a magyar nem szereti a komoly vagy
klasszikus zenét, hanem teljesen beéri a cigannyal. Hogy éppen Kecskemét felél jon ennek a hangos
és donté céfolata, igazdn nagy 6rom rank nézve.

A hangverseny mezzoszopran-énekesndje, Gergely llus béven megérdemli mindazt a dicséretet, ame-

lyet magardl a kérusrél mondottunk. Komoly, képzett, intelligens énekesnd, aki minden egyes feladatdval
sikeresen birkézott meg, pedig ugyancsak nem kimélték meg a nehézségektdl.
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A Jdnos vitézben és a Kecskeméti Dalardaban az Alfold zenei vagyat és képességét latjuk, igazi haladast
és fejlédést, az ugynevezett népzenének és mizenének olyan dsszeforrdsat, amely egész zenei jovénk
szempontjabdl kimondhatatlanul fontos. Ugyanezt szimbolizalta Kodély Zoltdn Molndr Anna cim(
székely balladdja, amelyet a Kecskeméti Daldrda mutatott be el8szor, amely Kodalynak egyik legérdekesebb
és legkifejezbb mve. Valahdnyszor hasonlé dolgot hallunk téle, mindannyiszor arra a magyar operara
gondolunk, amelyet még nem irt meg, s amelyet neki kellene megirnia. Kodaly kérus-szerzeményei
ismertek az egész vildagon — de mi azt dhajtanank, hogy tanui lehesstnk, amikor egy operdja arat viladg-
sikert. S aligha tévedlnk, ha azt hisszik, hogy ez csak egy hidnyzd szévegen mulik.

Megkezdédtek a Juniusi hetek
(Hevesi Séndor, Szinhdzi Elet, 1936. junius 14., 10-13. oldal)

Budapest mUvészi pozicidja az utolsé esztenddk alatt bamulatos médon emelkedett és erésodott, s ha
az ember ennek az drvendetes jelenségnek az okat furkészi, rajon, hogy az egyre nagyobb szammal itt
forgd idegenek, akiket Budapest szépsége csalt hozzank, folfedezték az értékét, Ugy, hogy a ndvekvd
idegenforgalmat ma mar mélyebb okok is taplaljak. Az idegenek ma mar nemcsak mulatni, vagy szo-
rakozni jarnak ide, hanem azért is, mert tudjak, hogy Budapest zenei és szinhazi tényezé. A vildaghaboru
elétti pesti szinhdzak nézéterén idegent vagy kilfoldit alig lehetett latni. Ma mar azon az Uton vagyunk,
hogy ugy lesznek vellnk, mint az oroszokkal, a nyelv nemismerete mint akadaly, megszlnt, — ahogy va-
lamikor Eurépa nagy metropolisaiban (sét nalunk is) a kivald orosz tarsulatok nagy kdzonséget vonzottak
a szinhazba, pedig a beszédjikbdl egy szot sem értettek az emberek.

Erdekes, hogy Budapest miivészi jelentéségét eleinte a Szent Istvan hetével probaltdk dsszekapcsolni és
értékesiteni. Igen dicséretes munkaval el is értek annyit, hogy Szent Istvan Unnepe, kivalt a népies attrak-
Ciok révén nemzetkozi érdekességgé, sét vonzo tényezévé lett, de az augusztusi forrdsag, a mivészek
tavolléte és szdz mas ok a hozzaérték elétt vildgossa tette, hogy ha Budapest Szent Istvankor mindenre
raadasul még muvészi produkciokat 4d is a kilféldieknek, Salzburgot Budapesten nem lehet augusztus
végén jatszani, hanem csakis junius kézepén. Majdnem négy esztendé telt bele, amig ez a juniusi mag
teljesen kicsirdzott, de az idén mar tisztan latszik, mily nagyszer( lehetéségek rejlenek abban a juniusi két
hétben, amely az idén akér elénk idézi a jové képét, amely tdbb, mint biztatd, tébb, mint reményteljes,
hanem szinte bizonyosnak és biztosnak atszik.
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Természetes, hogy Budapest Juniusi heteiben® mindig a zenés produkcidk lesznek donték és uralkodok,
ha csak nem sziletik meg egy olyan, esetleg a tervezés alatt levé szabadtéri szinpadra valé nagyszer(
alkotds, amely magyar nyelvisége ellenére is ugyanolyan erével fogja vonzani és érdekelni a kulféldieket,
mint a tisztan zenei teljesitmények. Salzburg erre nézve is biztatd példa. Reinhardt Jedermannjét Ugy-
szélva évtizedeken keresztll ezer meg ezer olyan amerikai nézte meg (s fogja megnézni az idén is), akik
egy arva betlt sem tudtak vagy tudnak németdl. Igenis, a jo szinhdznak, féképp az érdekes szinhaznak
megvan az az 4tuté ereje, amely az idegen és ismeretlen nyelv kéfaldn is keresztl tud térni. De ehhez
produkcio kell, a produkcidéhoz pedig id6 és pénz, pénz és idé.

Tehdt az idén is a feladat oroszlanrésze, a munka zome az Operahdzra harult, mint amelyet évrél-évre
jobban és slrlibben latogatnak az idegenek. Az Operahdz ezzel dupla terhet vallalt. El&szor is: egy ko-
moly és erés munkéban eltoltott szezon utdn egész sorozat Unnepi eléadast produkalni dnmagdaban
véve sem csekélység. Masodszor: egy megfelel§ operai mUsor 6sszedllitdsa ez id6 szerint még sulyos
probléma, mert az Uinnepi eléadasoknak magyar jelleget kell adni, amellett még eurdpai nivét is hozza,
s ha csak az a szerencse nem éri az Operahazat (mert a szerencsét, sajnos, nem lehet kikapcsolni sem-
miféle muvészi vallalkozasbdl), hogy egy kivald magyar operabemutatét hozhat kiilféldre szakadt kivald
magyar kozremkodékkel, ezt a problémat megoldani igazan nehéz.

Az Operahaz harom magyar szerzével inditotta el a Juniusi heteket. Liszt, Goldmark, Dohnanyi, — a hdrom
szerz& s ez a névsor eléggé tindoklé. Persze, Liszt Ferenc csak egy negyeddras kompozicidjaval szerepel,
a Mefiszto-keringével,” amelyet a nagyon érdekes és foltétlentl tehetséges Nizsinszky Kyra®® alkalmazott
szinpadra. A Liszt-keringé 6nmagaban megkapd, kar, hogy a hangszerelése kissé fako, néhol faradt, s a
mU gondolata, hogy az embereket miként széllja meg és vaditja el az érzékiség 6rddge ezen a hangsze-
relésen keresztll, nem érvényestl teljesen. Nizsinszky Kyra elképzelése és koreogréfidja szellemes, sét
merész is, mert tovabb akar jutni az egykori nagy Gyagilev-féle Orosz Balett eredményeinél, csakhogy
egy ilyen produkcidhoz hénapok munkaja kell, lehet mondani, szaz proba sem elegendé hozza. Epp az
ilyen kisérletekhez sziikséges az az elékészilet, amely az idén még nem volt lehetséges. Megeleveniteni
szinpadon az érzékiség és tisztasag kizdelmét, amelyet Liszt Lenau Faustjabdl meritett, csakis az emberi
mozgds eszkozeivel, olyan feladat, amelynek megoldasa még idét kivan.

% 1935, 1936 és 1937 juniusaban megrendezésre kerllt kulturdlis rendezvénysorozat, mely Budapest idegenforgalmat volt hivatott fellenditeni.
7 Az egyetlen el6adéast megért balett bemutatéjat 1936. junius 7-én tartotték.

% Kyra Nijinsky (1913-1998), Vaclav Nizsinszkij ldnya, Markus Emilia szinészné unokdja, illetve Igor Markevitch karmester felesége.
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A kitliné Goldmark Kérollyal is nehéz helyzetben van az Operahaz. Sdba kirdlyngjét kivéve, amely éllan-
dodan mUsoron van, egyetlen operdja sem tudott meggyodkerezni a szinpadon. Sem A hdzi tiicsék, sem
a Hadifogoly, sem Berlichingeni Gé6tz, sem a Téli rege, amelyet most egészen Uj betanuldsban adott el az
Operahaz. Szép és hatdsos az opera nyitanya, amelyet Fleischer Antal kitlinden dirigalt, vannak zenei
fénypontok a masodik felvonds pésztorjeleneteiben, de a zenei bajok immar a szdvegnél kezdddnek,
amelyben Shakespeare eredeti mesedramajabdl nem maradt meg sem a mese, sem a drama. A Téli rege
nem librettonak valé szinpadi kdlteménye Shakespeare-nek, s Goldmark nem is tudott hozza olyan zenét
irni, amely elejétdl fogva végig meggyézé lenne. Az Operahdz szépen és gondosan allitotta ki a mdvet.

Az Operahdz az Unnepi jatékok alkalmabol hazahozza megint Németh Maridt és Svéd Sandort, s remél-
hetd, hogy a jové esztendében tdbb kilféldon mikodd énekestink fog fellépni a Juniusi hetek keretében,
mert akdrhogy szeretjik is Roswaengét, némi melankolidval gondolunk arra, hogy ugyanebben az idé-
ben Pataky Kalman a londoni Covent Gardenben vendégszerepel, ahol vendégjatékat meg is hosszabbi-
tottdk, olyan jelentékeny sikert aratott.

A tatadvarosi szabadtéri el6adasok 11-én az Esterhdzy-parkban, 21-én a tatai 6regvar udvaran fognak le-
zajlani. Minthogy a kozdnség kivancsisdga és érdeklédése erdsen tapldlja ezeket az el6adasokat, érdemes
6ket megtartani és folytatni, amig a fejlédés térvénye itt is kdzbe fog Iépni s megsziletnek majd azok a
produkciok, amelyekhez igazan szabad terek kellenek s nem &sszezart falak.

A Filharmoniai Tarsasag is kiveszi részét a Juniusi hetekbdl. Az § szabadtéri el6addsuk (szerendd-est a
bellgyminisztérium udvaran, junius 17-én) az Operahaz énekkaranak kdzremikodésével, majdnem
zart falak kozott fog megtorténni s igy valdszind, hogy a hatdsnak nem lesz semmi hija. Ha még
megemlitjik, hogy a Juniusi hetek alatt két kidllitds is emeli az Unnepi eléadasokat, egy Liszt Ferenc
emlékkidllitas s egy festménykiallitds régi magyar mesterekbél s azonkivil a Gyéngydsbokrétdnak is
lesz egy estéje a Varosi Szinhazban, igazan nyilvéanvald, hogy megvan a joszandék és a képesség is a
budapesti tinnepi jatékok sikeres allandésitdsahoz. Viszont azzal tisztaban kell lennidk a vezetdknek,
hogy még a kezdet kezdetén vagyunk. Ahogy mondottam: id6 és pénz, pénz és idé szintén elen-
gedhetetlen a fejlédéshez, de ezek mégis csak az eszkdzdk, amelyeket egy lankadatlan és elszént
akaratnak kell munkaba éallitani és alaposan kihasznalni. Még nincs meg a budapesti Salzburg, de
ez a gondolat nem is dlom tobbé, nem abrédnd vagy délibab, hanem redlis lehetéség. Az idegenek
bokjai, a kilfoldiek elismerése helyett a sajat elégedetlenségiink és ambiciénk fltsén bennlnket,
akkor a Juniusi hetek helyet fognak kapni Budapest szellemi, mivészi és anyagi fejlédésének izgal-
mas torténetében.
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Egy ismeretlen Verdi opera

(Pesti program — a Szinhdzi Elet melléklete — Hevesi Sdndor rddickritikdja, 1936. szeptember 25 -oktober 1,
7-10. oldal)

A bécsi Studio — mint mondjék, kisérletképpen — eléadta Verdinek egy ugyszolvan feledésbe ment
operajat, az Alzirdt, amely a maga idejében megbukott, és azdta nem is kerllt szinpadra. Nyolcvan-
kilenc esztend6 mult el a bemutatd 6ta, kdzben volt egy olyan korszak is, amikor fanatikus Wagner-
rajongok mar azt josolgattdk, hogy maga Verdi is feledésbe fog merdilni. Wagnerrel, mint a jové zené-
jével szemben 6k Verdit mint a mult zenéjét szerették volna elparentaini. Persze Verdi pélyafutdsa és
fejlédése egész masként alakult, az olasz mesternek vildgszerte olyan reneszansza tdmadt a vildghdboru
utan, hogy ma mar csak mosolyogni lehet az egykorl és egykori kritikdkon. S amikor egy zsenialis
koltét vagy komponistat folfedeznek, akkor a leggydngébb és legfejlettebb mdveit is sorra veszik, s
fgy nem csodalhato, hogy a bécsi Studié egy ilyen elfeledett Verdi-opera utédn nyult, mert hiszen a
radiomdsornak mindenesetre olyan érdekességet kdlcsondz, amilyet csak igen kevés modern mtdl
lehet varni.

Persze ha nem akarunk masik szélséségbe vagy végletbe esni, meg kell dllapitanunk, hogy Verdinek ez
a korai operédja A trubadur, a Traviata és a Rigoletto tridsza mellé allitva szegényesen fest, akdrmilyen
tehetséges munka is ktildnben. Arra kitling anyag, hogy a Studiok felfrissitsék, de példaul nem sok értelme
volna, ha valamelyik operahdz véllalkoznék a folelevenitésére. Azt a Verdit, aki itt még csak a szarnyait
bontogatja, teljes egészében és viruldsban latjuk a fent idézett harom operajaban, s bar az Alzira noi
fészerepe halas és eléggé gazdag, hol marad Gildatdl, Leondratdl vagy Violettatdl? A cimszerepet a bécsi
eléadasban Bokor Margit™ énekelte konnyd, kellemes, szarnyald hangon és szarnyald technikaval, amely
jatszva gydzte le a szerep nehézségeit. A tenor szerepet a budapesti bemondo szerint Pataky Kalman
énekelte, aki azonban idékdzben lemondott. A radidhallgatdk az Ujsdgok révén értesiltek a szerepcserérdl,
csak éppen a bemondd nem tudta, hogy valtozas tortént.

% Bokor (Wahl) Margit (1900-1949), az Arabella elsé Zdenkaja sohasem lépett fel az Operahdzban.
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Dalok és ariak
(Pesti program — a Szinhdzi Elet melléklete — Hevesi Sandor rddickritikdja, 1936. oktdber 2-8., 7-10. oldal)

Budanovics Méria hangversenyének a nevezetessége az volt, hogy a jeles operaénekesnd legnagyobb
sikerét egy Grieg-dalocskaval aratta, amelyet elragaddan énekelt, sokkal tdbb zenei és kifejezésbeli kész-
séggel, mint példaul a Carmen-ariat, amely alapjdban véve nem felel meg a Iényének. De aki egy dalt
igy tud elénekelni, miért nem probdl terjeszkedni ezen a téren? Persze nem magyar dalokra gondolunk,
mert a magyar dalokkal szemben kissé idegendl &llt a mlvésznd. Egyaltaldban kilonos egy dolog a ma-
gyar dal és néta. Vagy cigdnyosan éneklik, vagy élettelendl, s a két rossz kozott igen ritkan sikerdl eltaldlni
a harmadik modot, amely j6 és egyszer(, é16, magyar és mégsem ciganyos.

Bruckner...
(Pesti program — a Szinhdzi Elet melléklete — Hevesi Sdndor rddickritikdja, 1936. oktéber 16-22., 7-9. oldal)

Bevezetd conference-dban PappViktor érdekesen foglalta 6ssze Bruckner osztrak zeneszerzé egész érté-
két és egyéniséget, de akik végighallgattak a szimfonidt magat, valdszinlileg azt gondoltuk magukban:
Milyen klasszikus ez a zene! Milyen szép helyei vannak! Milyen dallamos némely részletel — de ennél
tovabb nemigen tudtak eljutni. A dolog ugy all, hogy sokkal jobb tehetséges elédnek sziletni, mint te-
hetséges utédnak. A tehetséges elédre tudniillik az utédok mindig bamulattal és haldval utalnak vissza,
a tehetséges utddot sokszor sajnaljgk, még tobbszor lesajnaljak, s legritkdbban méltanyoljdk. Nem irigy-
lend® sors olyan uton jarni, ahol mar sokkal nagyobbak jartak el6ttiink, és ez a Bruckner-féle szimfoniak
végzete. Ez nem azt jelenti, hogy Brucknerben nincs eredetiség, hanem csak azt (de ez éppen elég),
hogy eredetisége is szinte arra sarkall benntinket, hogy masokkal mérjik 6ssze, akiknek formanyelvére
emlékeztet, de akik kdzelebb tudtak férkézni hozzank. Egyhazi zenéje példaul tagadhatatlanul egyéni, és
szlikebb korokben hoditani is kezd mér, de még ezek a muvei sem hatnak rdnk azzal az egyéni erével,
amelyet csak a kiteljesedett forma tud megadni még az olyan ldngésznek is, mint Bach vagy Beethoven.
Es ezért nem hissziik, hogy Bruckner valaha is elérje azt a népszer(séget, amelyhez tehetségénél fogva
joga volna. A mivészet nagy birodalmaban mindig voltak és mindig lesznek is nagy maganosok, akik
sem a sajat korukban, sem az utdkorban nem taldlnak teljes megértésre — és Bruckner ezek kozé tartozik.
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A zeneszerzé haldlanak 10-ik évforduléja alkalméabdl az Operahaz tagjaibol alakult zenekar a mester
VIl szimfénidjat jatszotta, Dohnanyi Erné vezényletével. A nehéz mdvet szépen jatszottdk, és a hatdsos
részletek bizonyéra tetszettek is a zenekedvelSknek.

Zongoram(ivészek
(Pesti program — a Szinhdzi Elet melléklete — Hevesi Sdndor rddickritikdja, 1936. oktdber 23-29, 7-9. oldal)

Dohndényi Erné és Stefaniai Imre zongoram(vészek két zongoran adtak eld Liszt Ferencnek két jelenté-
keny muvét. Egyéniségiik annyira kilonbozd, sét elitd, egész lelki alkatuk, mivészi adottsaguk és beren-
dezésuk annyira ellenkezik egymassal, hogy igazan kivancsian néztlnk a kdzos jaték elé. Dohnanyi Erné
csupa poézis, Stefaniai Imre csupa pozitivsag, Dohndnyi szovevényesen romantikus Iénye és Stefaniai el-
szant és vilagos, egyontetd, de sokszor imponald prézaisdga inkdbb dsszeférhetetlenséget igértek, mint
harmoniat. Csudalatos mddon azonban jatékuk mégis egységes volt és kellemes, minden térés nélkdl,
ugyhogy Liszt hivei teljes kegyelettel adhattdk at magukat a hatasnak.

Heimlich Lajos'® Beethoven, Liszt és Chopin mUveibdl adott egy haromnegyed 6rdig tartd hangversenyt,
amely bizvast hosszabb is lehetett volna. Kellemes, biztos és finom mivész, a magyar zongorajatékosok
soraban el6l all és egészen bizonyos, hogy emberi fejlédésével mivészete is tovabb fog gyarapodni. A Magyar
Radionak sok a baja, amelyrél nem tehet, sok a baja, amelyrél & tehet, de sok az elénye is, amelyrél ismét nem
tehet. Ennyi j6 zongoramU(vésszel aligha rendelkezhetik még egy Studidja a vildagnak. Még szerencse, hogy
legaldbb ezt az elényt kihasznaljak, vagy nagy elény, hogy a mUsorukat ilyen szerencse tdmogatja.

19 Hernadi (szlletett Heimlich) Lajos (1906-1986), Kossuth-dijas zongoramiivész, pedagdgus.
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Opera
(Pesti program — a Szinhdzi Elet melléklete — Hevesi Sdndor rddickritikdja, 1936. oktdber 30-november 5, 7-9. oldal)

Az operai mUsor kérdése természetesen fogasabb a radidban, és (fajdalom ebben a keretben) az Uj
szezontol sem varhatunk tul sokat. Hiszen igaz, az opera a legkonzervativabb, vagy ha jobban tetszik: a
legéllanddbb es legabszolitabb szinhaz. Ha egy mai heti mUsorbdl kivesszik Puccinit, akkor igen kdny-
nyU volna példaul 1886-ban, tehat kerek dtven esztenddvel ezelétt kikeresni egy olyan operai heti
muUsort, amely pontosan egyezik a maival. Akkor is Mozart, Wagner, Verdi, Weber, Gounod stb. voltak a
jatékrenden, a Patti Adelina'®' 1879-ben ugyanazokban az operdkban vendégszerepelt Budapesten, mint
ma Pataky Kalman, s 1880-ban Wilt Maria'® ugyanazokban a drédmai szopran és koloratura szerepekben
aratta legnagyobb sikereit, mint ma, teszem fel, Németh Maria. A mult héten az operai mUsorbdl, Isten
tudja csak, hanyadszor, megint a Bohéméletet kapta a radio kdzonsége, azutan pedig A Rajna kincsét,
Wagner nagy zenedramajanak el&jatékat, amely dnmagaban véve ugyan jobb taldn kozvetités utjan,
mint a szinhdzban, mert (kivalt az elsé részben) van benne sok tiineményes zene, viszont szinpadi triikk-
jei olyanok, hogy mindmaig nem sikerdlt 8ket kielégitéen megoldani.

A Rajnaban Uszkalo sell6krél ugyanis rég bebizonyosodott, hogy vagy Uszni tudnak, vagy énekelni, s
nincs oly elmés gépezet, amelynek segitségével a selléknek egyidejlleg sikerline az Uszas és a dalolas.
Vagy rosszul Usznak, vagy hamisan énekelnek, ez a végsé eredménye a sok évtizedes kisérletezésnek,
ugyhogy A Rajna kincsében nem is nagyon vagyodik a hallgatoé a szinpad utan. Csakhogy ez nem jelenti
egyuttal azt is, hogy mint radidprodukcié ez a merében zenei prolog teljes mivészi élvezetet nydjthat.
Nem mondom, A Rajna kincsének budapesti bemutatdja ta sok viz folyt le a Dunén, sét a Rajnan is,
s a helyzet nem egészen az, aminek annak idején a halala utén oly hiressé és megbecsiltté valt Péterfy
Jend'®, a kivald magyar kritikus feltintette. De azért mégis kilonods, hogy milyen aktudlis ma is még
Péterfynek sok, majdnem félszédzados kijelentése Wagnerrél és a négyrészes mitoldgiai zenedramarol.
Azt irta Péterfy 1889-ben, amikor Mahler Gusztav Budapesten bemutatta A Rajna kincsét és A walkdirt.
,Mi nekiink Hekuba? Mi nekiink Wotan, Fricka, Freia, Donar? Mi nekiink Walhalla, az istenek unalmas viszdlya,
melynek »végtelen melddidja« mint valami zajlé hulldm Gsszecsap a fejink folétt s elfullaszt” Azdta persze

101 Adelina Patti (1849-1919) vildghirl koloratirszopran 1876 és 1885 kdzétt tobbszor vendégszerepelt a Vigaddban és a Népszinhazban Rossini-,
Donizetti-, Verdi- és Gounod-szerepekben.

192 Marie Wilt (1843 =1991), bécsi szopran 1879 és 1889 kozott visszatérd vendég volt Budapesten.
103 péterfy Jend (1850-1899), irodalomtorténész és kritikus.
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Budapesten Wagner otthonossa valt, sokan vannak, akik értik, sét élvezik, de képmutatas volna azt al-
litani, hogy A Rajna kincsének rettent szovegbonyodalmait akar a zenei kdzonség is ismeri. A radio nagy
hallgatdsdga egész bizonyosan gy van vele, mint volt az Operahaz kézonsége 1889-ben. Wagnertdl
semmi esetre sem A Rajna kincsét kell kdzvetiteni.

A Bohémélet nem tudjuk, hanyadik megismétlésének enyhité korilménye egy fiatal vendég volt, egy
magyar tenorista,’®* akit Bécs mar sietett lefoglalni maganak, ami nem is csoda, mert a tenorista ma
is csak oly ritka madar, mint volt a multban. A k6zdnségnek, amennyire a zajos tapsokbdl kivehettik,
nagyon tetszett az Uj magyar tenorista, aki most énekelt elészor itthon. Hangja kellemes, csengd, a ma-
gasban ugyan karcsubb, sét vékonyabb lesz, de azért, a felsd régidkban is nagyon kitartd és meghbizhato.
Persze, sokat kell még tanulnia, fejlédnie es csiszolddnia.

A Kék totél a Kékszakdlluig
(Pesti program — a Szinhdzi Elet melléklete — Hevesi Sdndor rddiokritikdja, 1936. november 20-26., 7-9. oldal)

Vannak az életben furcsa véletlenek, amelyeket szinte a sors irdnidja villant a szemiink elé, hogy meglat-
hassunk olyan dolgokat, amelyek maskilonben elkeriilnék a figyelmeit és észrevétlenil tinnének el a
kisebb-nagyobb események valtozo arjaban.

Az Operahdz radidbeli mUsora, amelyre dllanddan szirke takardt von az egyhangulsag és a megszo-
kottsag, az elmult héten két olyan magyar mUvet hozott, amelyek egymas mellett, egyazon muUsorban
koteteket beszélnek arrél, ami van is, nincs is, tehat a magyar dalmurél, vagy hogy magyarul beszéljink:
a hazai operdrol. Mar az is érdekes — és ezt is csak a véletlen tlntette ki —, hogy a széban forgd két dalmd
kdzUl egyik sem opera, hanem egészen mas valami, amire igazan érdemes szét vesztegetni.

Afont nevezett véletlen jovoltabol tehat egy mUsorba kerdilt a Jdnos vitéz, amely Azember tragédidja mellett
a magyar szinpad fennélldsa ota a legnagyobb és legtartdsabb siker Budapesten, s Barték Béla egyfelvo-

1% Godin Imre / Emmerich (von) Godin (1907-1979), verebélyi sziletésd, az 1930-as évek végén Bécsben miikodé tenorista 1936. oktdber 23-dn
mutatkozott be az Operahazban.
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nasos muve, A kékszakdllti herceg vdra, amelyet most elevenitett fol az Operahdz,'® s amely, mint Bartok
Bélanak eddigelé egyetlen operdja, mar ezért is megkulonbodztetett figyelmet érdemel. Persze, ha ezt a két
egymastol oly messzire esé magyar mivet nézi (vagyis inkabb hallgatja) az ember, az elsé, amit kénytelen
észrevenni, az, hogy egyik sem opera. A Jdnos vitéz szdvege a régi, jo, hamisitatlan tindéri bohdzat, amelyet
még szaz évvel ezel6tt Bécsben kedvvel és sikerrel miveltek, zenéje pedig ugyancsak a régi tiindérjatékok
vegyes muzsikdja, amelyben békés szivvel megfér egymas mellett a kicsi kuplé és a nagy finalé. Bizony,
ennek a bajos és elnylhetetlen énekes darabnak nincs kdze sem a lirai, sem a vig operahoz. Mozart, aki csak
egy volt a vildgon, egy és egyetlen, véghez tudta vinni a nagy csodat, hogy A vardzsfuvoldbdl @hol neki is
csak a legnaivabb tindérjaték-szoveg allott rendelkezésére) megteremtett egy olyan operat, amely nem-
csak remeke a mUfajnak, de egyuttal piéce unique — egy olyan opera, amilyen csak egy van a vildgon. £z a
csoda csak egyszer sikerllhetett, s a Jdnos vitéz megmaradt tiindéries bohdzatnak. Mint ilyen: halhatatlan a
magyar glébuszon, csak az a kar, hogy a Studié tulsdgosan hangsulyozza ezt a halhatatlansagot, mert na-
gyon is gyakran viszi a mikrofon elé, amelynek a hallgatésdga néha egyebet is szeretne hallgatni és hallani.

Bartok Béla egyfelvonasos ,operdja’, A kékszakdllu herceg vdra szintén nem opera, semmiféle vonatkozés-
ban nem az. Bar megvan a szinpadi keret, a festdi, sét szimbolikus hattér, s a két szerepld, akik felvaltva
énekelnek. Bartdk a maga szovegirdjatél nem kapott librettét, hanem egy erésen felnagyitott szinpadi
balladdt — amelyet zsenidlis erével zenésitett meg. Beszédes zenekara vilagos és érthetd, elejétél fogva
a végéig erds dramaisag fesziti, de a szovegnél fogva kénytelen megmaradni a ballada sancai kozott,
amelyeket itt még szorosabb gy(rlivé von dssze a szdveg kissé elvont szimbolizmusa, Ugyhogy ezt a na-
gyon érdekes mivet hallva, az ember eltlinédik: mit tudna Bartdk kialakitani egy neki vald, de drédmai és
szinpadi szempontbdl is megfeleld igazi operaszovegbdl? A kékszakdllt herceg vdra ma is zenei csemege
mindazok szamara, akik zeneileg éreznek és gondolkoznak, de a szbveg mélységes szinpadiatlansadga
folytadn (ami semmit sem vesz el a koltéiségébdl) aligha szamithat arra, hogy az egész operahazi kozon-
ség zenei taplaléka lehessen.

Szinte tragikus, hogy sem Bartok, sem Kodaly nem tudnak olyan operaszéveghez jutni, amely az & erés
zenedrdmai tehetségiiknek igazi medre volna, ahol kibontakozhatndnak és kiélhetnék magukat. Az
Operahdaz, amely mint magyar zenei kulturintézmény oly komolyan fogja fel ebbéli nagy hivatasat, taldn
segitséglikre mehetne ezen a fontos ponton. Az utolsé huszondt év legnagyobb operai sikere, a Farsangi
lakodalom is abbdl virdgzott ki, hogy az Operahdz kész librettot nyUjtott at a zeneszerzének.

195 Az operat 1936. oktober 29-én Ujitottak fel.
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A magyar irodalomban sok az olyan téma, amely végsé mivészi felszabaditasat és kialakuldséat a zené-
tél varja. Taldn mégsem volna lehetetlenség el6teremteni azt a librettdt, amely Bartdknak és Kodalynak
megadna a legigazibb operai, vagy ha jobban tetszik, zenedrdmai lehetéségeket. A dolog persze nem
tdr halasztast. De ahol még a legrégibb magyar dramairodalomban is akad olyan termék, mint példaul
az Omnia Vincit Amor kozjatéka'® (mit produkalhatna ebbdél Kodaly, ha sikertine a kit(né és alkalmas szo-
veget operai szinpadra alkalmaznil), ott a librettét nem szabad megoldhatatlan probléménak tekinteni.

A legnémetebb muzsikus
(Pesti program — a Szinhdzi Elet melléklete — Hevesi Sandor rddickritikdja, 1936. december 3-10,, 7-9. oldal)

Weber Karoly Mdria német zeneszerzd szlletésének szazotvenedik évforduldjardl a Studid is megem-
lékezett, igen szerencsés formdban. Kilidn Zoltan'” tartalmas conference-ot mondott A blivds vaddsz
szerzéjérdl, akinek egyes operait megfelelé hanglemez-szamok segitségével ismertette. Ehhez hasonld
zenei el6éadédsokra gondoltunk, valahdnyszor a nagy zenei remekmuvekrél irtunk, amelyeket a megfelel
szemelvényekkel igen kdnnyd volna kdézel hozni a legszélesebb korl kézonséghez.

Kilidn Zoltan azokhoz csatlakozik, akik Weberben a legnémetebb muzsikust latjak, dmbdar kétséges, hogy
Wagner utdn meg lehet-e védeni ezt a fel fogast. Legfeljebb Ugy lehetne kiegésziteni, hogy Weber a
legnémetebb és Wagner a leggermanabb muzsikus, ami nem pusztan arnyalatktlonbség. Ha Weberben
a német erdé muzsikal, Wagnerben a german serdé tarul fel hangokban.

De ha belenyugszunk ebbe a meglatasba, akkor egész furcsa kovetkeztetések elé jutottunk. A legnéme-
tebb muzsikus nem a legnagyobb német muzsikus, és a leggermanabb muzsikus nem a legnagyobb ger-
man muzsikus. Es ha valaki Beethovent tekinti a legnagyobb német, és Bachot a legnagyobb german mu-
zsikusnak (@ami eléggé elfogadhatd megallapités), akkor még mindig nem helyezte el Mozartot, aki német,
mert nem olasz, de olasz is, mert eurdpai, aki — mint igazi zenei csodahoz illik — egyesit magaban mindent,
amit a zene az & follépéséig Eurdpaban létrehozott s akit a zene egész vildgaban kulon hely illet meg.

1% |smeretlen szerzé: Mindent legyéz a szerelem — Palos-rendi iskolai kozjaték 1765-bdl. A mivet, mely Hevesi sziviigye lehetett, 1922-ben és 1928-ban
a Nemzeti Szinhdz is mUsoréra tlzte.

197 Kilidn Zoltan (1888-1962), iré.
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A legnémetebb muzsikus — tehat a mi Weber Karoly Maridnk — roppant tehetséges ember volt, azok
kozll a tragikus jelenségek kozil valo, akik teljesen kifuthattdk a maguk mdvészi formdjat. A sors mind-
8ssze tiz esztendét adott neki, s ahhoz a német zenedrdmdhoz, amelyet Weber ki tudott volna teljesen
épiteni, sokkal tobb iddre lett volna sziiksége. Azonfelll — nem volt szerencséje. Weber igazi zenedramai
tehetség volt, s Uttdré munkajat ma is csak bamulni lehet — de egész életén at nem sikerdlt neki egy ép-
kézlab szovegkdnyvhoz jutnia. A blvds vaddsz az egyetlen librettdja, amely legaldbb német levegdjével
és mesehangulataval nyujtott valamit a zeneszerzének, de még ez is majdnem egylgy(, legalabbis gye-
rekes szdveg, amelyet igazén csak a hervadhatatlanul friss és ide zene, a melddidk meleg &szintesége
tud fenntartani a szinpadon. Szétesd, majdnem zavaros az Oberon szévege (amellett tiszta Vardzsfuvola-
utadnzat), az Euryanthe-t pedig a szinpadon egyszerlien megolte a lelketlen és lehetetlen librettd. Pedig
nemcsak korszakalkotd tehetség volt, nemcsak ujitd, kezdeményezd, sét forradalmar, nemcsak nagy el-
futarja Wagnernek, hanem a maga koérén és teriiletén belll igazi teremtékészség és képesség, akinek
homlokdn ott fénylett a halhatatlansag jegye, amit kilénben eléggé bizonyit, hogy tébb mint szaz évvel
a haldla utdn zenéjének egy része még mindig friss és teljes élvezetet ad a hallgatonak.

Féjdalom, a legnémetebb muzsikus mostohagyermeke volt a sorsnak. Testi és lelki bajok, anyagi kiizdel-
mek és kenyérgondok — ezek a sotétszirke névérek voltak allando kiséréi rovid, de hasznos és értékes
életén keresztll. Idegenben halt meg, Londonban, ahova mér nagyon megrenduilt egészséggel utazott
ki, de hat az angolok sulyos arannyal fizettek, s a beteg zeneszerzének nem volt mas valasztasa. Hamvait
hazaszallitottdk német foldre. A sirjandl Wagner Richard mondott gyaszbeszédet (milyen stilszer( tud
lenni néha az életl), s az 6 ajkardl hangzott el legelészor az a szélam, hogy Weber volt a legnémetebb
muzsikus, ami akkor szaz szazalékig igaz volt.

Csillag alatt meg kell jegyeznem valamit. A Studio nyilvan azért rendezte a maga Weber estjét ezen a hé-
ten, mert az Operahaz is most elevenitette fol A blvis vaddszt. De félreértések elkerllése céljabdl mégis
le kell szogeznlink, hogy Weber Kéroly Maria sziletésének szazdtvenedik évforduldja csak december 18-
an lesz, ami természetesen csak a torténelmiigazsdg szempontjabél fontos. Reméljiik, hogy az évforduld
estéjén a radio hallgatdi az egész Bivés vaddszt meg fogjak kapni az Operahazbél.%8

105 Az évforduldn az Operahdz valdban A blivos vaddszt adta.
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Figaro hdzassdga
(Pesti program — a Szinhdzi Elet melléklete — Hevesi Sdndor rddickritikdja, 1937, januar 8-14., 7-9. oldal)

A radi¢ hallgatéi valdszinlleg azt remélték, hogy az operakdzvetitések sordn hozzédjutnak a szezon ki-
magaslo eseményéhez, Muszorgszkij Hovanscsindjahoz, amelyet Dobrowen'® berendezett, betanitott
s Osszesen négyszer el is dirigalt, a legteljesebb muvészi sikerrel. Nyiltan szélva, a rddidhallgatok ezt a
kdzvetitést a legnagyobb mértékben meg- és kiérdemelték, hiszen az évad folyaman annyi elcsépelt
operat nyelnek le, nem is egyszer, hanem tobbszér. Dobrowen csak aprilisban jon vissza Budapestre s ak-
kor nyilvan a radidhallgaték is megkapjak a Hovanscsindt — a masodik szereposztasban. Pedig a kdzvetités
az Operahaznak is javéra valt volna. Hovanscsina elvitathathatatlanul nagy értékei mellett, egyaltaldban
nem a nagy tomegekhez szol — legfeljebb ott, ahol létrejott, orosz foldon, ahol az orosz torténelem nagy
fordulatait ismeri a kdzoénség, igyhogy nem zavarjak a szovegkonyv hidnyai és homalyossagai. Mindlunk
a mU hatasa tulnyomon zenei, inkdbb a hangversenykozonség kedvét és kivansagat szolgdlja, és ilyen
kordlmények kozott praktikus szempontbdl is csak hasznot és elényt jelentett volna, ha a md kivald ze-
nei szépségeit, s a nagyszerl karmester teljesitményét minél elébb a mikrofon elé viszik — ami az opera
népszer(sitését igen kitlinéen szolgalta volna. De utdvégre is ez a mlvészi adminisztraciod kérdése, s amit
hozzaflizlink, nem is kritika akar lenni, hanem egyszer(, de annal mélyebb sajnalkozas.

Viszont annak csak ordiini lehetett, hogy a Bohémélet vagy a Parasztbecstilet helyett ezUttal Mozart leg-
jobb vigoperdjéat kaptuk, a Figaro hdzassdgdt, amelyhez foghaté vigopera kevés van a vildgon. Ha a
Falstaffot, A nlirnbergi mesterdalnokokat, A sevillai borbélyt emlitjik, akkor legfeliebb még Don Pasqualét
tehetjik a sorozathoz. Ebben a mifajban a remekmUvek sokkal ritkdbbak, mint a tragikus operak mdfaja-
ban. A tulsdgosan nagy nézétérrel épilt operahazak nem kedveztek a vigoperanak (ezért szlletett meg
a nagyoperett, amely utébbi idében maga is lezillétt), Ugyhogy ez az édes miifaj egyszerlen elsorvadt.
De a Figaro hdzassdga megvan, véltozatlanul és virulé szinekben. Beaumarchais erésen politikai jellegU
igen hasznalhato szovegkonyvet emelt ki Mozart szamara, aki szenvedélyes szeretettel és sugarzo Iélek-
kel merdlt bele ebbe a téméba. Hogy mit csinalt beldle, csak az tudhatja igazan, aki mar Bruno Waltertd|
is hallotta dirigalni, s azonkivil végighallgatta legaldbb tizszer. Nietzsche mondotta, hogy az igazi nagysag

19 |ssay Dobrowen (szuletett Icsok Zoracsovics Barabeicsik) (1891-1953), orosz szarmazasu norvég zeneszerzé, zongoramdvész és karmester.
Az Operahdzban 1936-t6l a Bohémélet, a Hovanscsina és az Igor herceg premierjeit vezényelte, az utdbbi két produkciét & is rendezte, emellett
t6bb koncertet is dirigalt Budapesten.
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kénnyd labon jar. A Figaro hdzassdgdrol elmondhatni, hogy nagysdg még talan sohasem jart ilyen kdny-
ny( ldbon. Igaz, Mozart Ugyszolvan minden alakjanak — még a burleszk epizédalakoknak is — angyalszar-
nyakat kdlcsonodz. A grofné, a kis Cherubin, vagy a hamis Suzanna egy-egy aridja szinte a mennyekbe
ragad f6l. Egi sugarzas 6mlik el ezeken a melddidkon, az érzésnek csodalatosan elékeld, visszafojtott és
mégis erdteljes megnyilatkozasa, amely a biedermeier-kor polgari tarsadalmabdl szinte nyomtalanul el-
tlint, hogy helyet adjon annak az érzelg6s, szentimentélis, konnytél 4z6 kifejezésnek, amely, sajnos, még
ma is eléggé divatos.

Az Operahaz eléadasa nivosan adja vissza Mozartot, ha nem is azzal a rendkivili bajjal és elragadd sze-
retetreméltdsaggal, amelyhez talan dtven alapos és lelkiismeretes proba volna sziikséges. Erdekes, hogy
az eléadds szenzacidja ma is a nyugalomba vonult Sdndor Erzsi, aki mint Suzanna, a hangnak olyan érzéki
szEépségét, az énekkultira olyan kifinomodottsagat mutatja, ami harminc évi éneklés utan ritkasag, sét
csoda, de valdszinlleg annak a csoddja, hogy a mlvészné a hangjat ugy 6rizte, mint ereklyét szokas, a
tanuldst pedig még most sem hagyta abba. Volt mar ilyen eset a vildgon. A méltan hires Lehmann Lili,"°
a legjobb Fidelio, akit 45 év alatt lattunk, 59 éves koraban Berlinben fulminans sikerrel énekelte a
Traviatdt, s amikor az akkori Schaublihne azt irta rdla, hogy szinte érthetetlen csoda ez a 60 éves énekesné,
aki oly tokéletes illuzioval énekli és jatssza Valéry Violetta szerepét, Lehmann Lili sértédott levelet irt a
szerkesztének, s kijelentette (mintha az nem lett volna mindegy ebben az esetben), hogy é még csak
otvenkilenc, nem pedig hatvan. Sdndor Erzsi még nagyon messze van ettdl a kortdl, viszont joval tul van
azon a koron, amelyben a legtdbb énekesné még igy rendelkezik a hangjaval, igyhogy az 6 esete igazi
példa — amely igazan kdvetésre mélto.

Szabé llonka, zongorakisérettel
(Pesti program — a Szinhdzi Elet melléklete — Hevesi Sdndor rddickritikdja, 1937, januér 8-14., 7-9. oldal)
A csinos és kellemes hangu, kdnnyU koloraturdju énekesndt' teljes féloran keresztil hallgattuk, s még-

sem tudtuk megdllapitani, hogy milyen nyelven énekel. Azt tudjuk, s ennélfogva bele is nyugszunk, hogy
maganak a koloraturanak nincsen nyelve, az nem magyar, nem német, nem olasz — az csak koloratUra, igazi

110 Lili Lehmann (1848-1929), német szopran 1910-ben még Donna Annat, Fideliét és Izoldat énekelt Bécsben.

" Szabo llonka (1911-1945), 1936-t6l haldldig az Operahdz maganénekese.
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hangjaték, s nem is kerestink benne értelmet. Csakhogy a kedves operaénekesnd a dalokat is koloratura-
nak énekelte, pedig a daloknak szévegik is van, sét parancsold szévegik, olyan szdvegik, amelybdl az
ének Ugy nd ki, mint jo televény féldbdl a virdg. Szoveg és ének egyliittvéve alkotnak egészet, s a nagy
dalénekesndk, Barbi Alice-tol"? kezdve Basilides Maridig a szoveg lelkét énekelték bele a kdzonségbe.
Szabd llonka Schumann- vagy Liszt-dalaiban nyoma sincs ennek a mUvészetnek, amely pedig annyira
alapvetd, hogy Bayreuthban (legaldbb a hdboru elétt) Wagner operéit Ugy probaltdk, hogy eleinte csak
szbveget mondattak a szereplékkel, s nem is engedték ket énekelni addig, amig a széveget értelmesen
nem tudtdk hozni. Ezt a modszert nem ajanlhatjuk eléggé melegen a kedves énekesnének, mert higgye
el, hogy az 6§ modszere — egészen rossz és hibds. Az ember nem azért énekel, hogy eltitkolja, hanem
azért, hogy érvényre juttassa a szoveget.

Egy komoly eléadas
(Pesti program — a Szinhdzi Elet melléklete — Hevesi Sandor rddickritikdja, 1937, januér 15-21,, 7-9. oldal)

Bartok Béla, akinek népdalgyjtése vildgviszonylatban is szenzacios teljesitmény, a mikrofon elétt is be-
szamolt mukodésének utolso fejezetérdl, anatdliai kirdanduldsardl, amely elvitte 6t a sziriai hatérig. Anka-
raban és a kornyékbeli falvakban gyUjtott torok népdalokat, amelyeket sajnos nem gramofonra vett fol,
mert erre nem volt madja, hanem csak fonograf segitségével tudott szamunkra megrogziteni. A farad-
hatatlan és fanatikus gyUjt6, aki mint tudés is befrja magat a zenetdrténetbe, kilencven dalt gyjtétt 6sz-
sze. Ez a szdm joval nagyobb lett volna, ha Bartéknak nem kell meghétrélnia az 8srégi térok hagyomany
elétt, amely lehetetlenné tette, hogy térok asszonyokkal is énekeltessen dalokat. A derék torokok ugyan
azzal vigasztaltak, hogy az asszonyok ugyanazokat a dalokat éneklik, mint a férfiak, amit Barték nem hitt
el nekik, mert — amint mondta - a bdlcsédalokat példaul mindig és mindendtt asszonyok énekelnek, és
soha, sehol férfiak, Ugyhogy ha ezt a torok gyjtést teljessé akarjak tenni, akkor a legkdzelebbi gyUjtének
magaval kell vinnie a feleségét vagy pedig egy ndi kollégat, akivel szemben nem fognak foImerdini az
6srégi, keleti aggalyok.

Bartok el6adasanak szenzacidja az volt, hogy a bemutatott t6rok népdaloknak magyar megfeleljét is
a mikrofon elé hozta, s az ember mélységes csodélkozassal hallgatta a sajat filével, kdzvetlendl is

112 Alice Barbi (1858-1948), olasz mezzoszopran és heged(imUvész, Johannes Brahms baratnéje.
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megallapithatta, hogy a kilonbségek és ellentétek mellett itt valami &srégi rokonsag, hasonlésag, sét
megegyezés is van, amely Bartok Béla nézete szerint tdbb mint ezer esztendére megy vissza. Tobb mint
ezer esztendeje, hogy torok és magyar tdrzsek olyan érintkezésben éllottak, amelynek emlékét a két
nemzet népies zenéje maig is 6rzi. A ,kemence” nevl hangszer, amelyen néhany dalt hallottunk, helyen-
ként Ugy szolt, mint egy mai cigdny hegeddje.

Akivalo tudds zeneszerzd eléadésa egyszerd, targyilagos, minden cicoma nélkil vald volt, s megallapita-
sainak biztossagaval valosdggal megfogta a hallgatdkat.

Zene a Hubay-palotabol
(Pesti program — a Szinhdzi Elet melléklete — Hevesi Sdndor rddickritikdja, 1937. janudr 15-21., 7-9. oldal)

Hubay Jen& magas kora és nyugalomba vonuldsa ellenére is olyan aktiv tényezdje s oly magasrendi
értéke zenei életlinknek, hogy igazan kalapot kell emelni el6tte. Budai palotajaban lezajlé zenei délutan-
jai sok tehetséget inditottak el a siker és dicséséqg Utjan, de ezt leszamitva is ezeket a zenei délutdnokat
igazan csak mértékkel lehet mérni. Finom, valogatott mdsor és kitiiné mdvészek akarhanyszor éiménnyé
varazsoljak ezeket a vasarnap délutdnokat, s a Studidnak csak haldsak lehetiink, hogy Hubayék produkci-
ojat kiemelik a budai palota zart korébdl és szazezrek szamdra kdzvetitik azt, amiben enélkil csak 60 — 70
meghivott vendég részestlne. Haydn B-dur vondsnégyesét Zathureczky Ede (1. hegedd), Szervénszky
Péter (Il hegedU), Novék Laszld (mélyhegedU) és Kerpely Jend (gordonka) kiforrott mivészettel jatszottak.
Haydn vitalitésa, frissessége, észinte kedélye teljes hatédssal érvényesil a jatékukban. Yves Tynarie francia
énekes nem éppen zengd hanggal, de nagy kulturdval, finom drnyaldssal énekelt régi, féként francia
dalokat, amelyek ellen csakis az az egy kifogdsunk lehetett, hogy karakterlk tulsdgosan megegyezd volt,
ami némi egyhangusagot adott az egész eléadasnak. De a mUvész zenei kulturaja meghdditotta a hall-
gatdsdgot. Az utolsé szam Handel F-dur szondtdja volt, igazi Handel, de nem a mester leghatasosabb
szerzeményei kozUl valod. A két hegedUre irt szonatét Lengyel Gabriella és Virovai Robert jatszottdk, két
ifju és igazi tehetség, akiktél a legjobbat lehet reméini.
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A hegyek aljdn
(Pesti program — a Szinhdzi Elet melléklete — Hevesi Sdndor rddickritikdja, 1937, januér 15-21,, 7-9. oldal)

D'Albertnek, a nagy zongoram(vésznek zeneszerzéi munkassagdbdl ez az egyetlen opera tartotta fenn
magat. A hatdsos szbveg, amelyet az ismert drdmakovacs, Lothar Rezsé egy izgalmas spanyol drdmabdl
formalt ki, a realisztikus, sok helydtt igazan szenvedélyes és mindenditt kdnnyen értheté és élvezhetd
populdris zene, a halas szerepek eléggé megmagyardzzék e nem épp nagymértékl opera vildgsikerét.
Az el6adasban™ sok Uj volt, sok jo. Losonczy Gyorgy, Zavodszky Zoltan, Walter Rozsi, Ladéanyi llona
dicséretet érdemelnek.

Zongorahangverseny
(Pesti program — a Szinhdzi Elet melléklete — Hevesi Sdndor rddickritikdja, 1937. januér 22-28., 7-10. oldal)

Evtizedes hagyomany, hogy az igazi nagy zongoraversenyek Bachhal kezdédnek. Majdnem olyan ez, mintha
a zongoramUvész vizsgaznék, mert Bach probakdve mindenkinek, aki a zongoranak mestere. ,Er ist kein
Bach, er ist ein Meer” — mondotta Beethoven Bachrol, akitél minden klasszikus tanult, s akirél igazan azt kell
mondani, hogy naprol-napra modernebbé valik. A barokk kornak ez a nagy mestere zenei démokat épitett,
amelyek Ugy hatnak, mint a legszebb francia gétikus templomok, de nem csak nagy dolgokban volt nagy,
hanem kicsinyekben is. Percnyi hangulatok megrogzitésében is olyan mivész volt, hogy ma is dlmélkodo-
ba ejt. Stefaniai Imre a legutdbbi radidhangversenyét egy Bach chaconne-nal kezdte (Busoni nagyszer(
atirataban), s jatékaval szinte a monumentalitasig ért fel. Kilonosen jol hatott a témanak tiszta és energikus,
amellett puritan egyszer( kihangsulyozésa. Stefaniai Imre férfias billentyU-verése igazan megfelelt ennek a
Bach-szerzeménynek, Ugyhogy a hallgatdknak &szinte dromet szerzett ez a jaték.

A masodik szam is Iényegileg Bach volt, Liszt Ferenc véltozatai (Panasz és sirds114) egy Bach-téma folott.
Lisztigazdn nem illetéktelenll szerezte ezeket a variacidkat, egyrészt mert Bach maga is irt programszer(
zenét, masrészt mert Liszt Ferenc a maga csudalatos fantazidjaval és beleélésével — a zongora legteljesebb

1131937, januér 8.

"4 Liszt Ferenc: Vdltozatok Johann Sebastian Bach Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen cim(i kantdtdjdnak témdijdra
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kihasznélasa mellett is — bamulatosan hi maradt Bach stiluséhoz. Itt mér alaposan széhoz juthatott Stefaniai
Imre mint virtudz. Hogy Lisztnek 10. rapszédidjat csillogd technikaval jatszotta, mondanunk sem kell.
De az egész hangversenyben a legorvendetesebb taldn mégis az volt, hogy a mUvész az utolsé idékben
hatarozottan mélyllt, egykori keménysége ma mar szimpatikus férfiassag, amely szikség esetén el is tud
lagyulni. Ha az 6gorog hésoknek szabad volt sirniok, a mai zongoramUvésznek néha musz3j sirnia, hogy
elérhesse a teljes hatast.

Kétnyelvii énekesné
(Pesti program — a Szinhdzi Elet melléklete — Hevesi Sandor rddickritikdja, 1937, januér 22-28.,, 7-10. oldal)

Klfeldon, New Yorktdl Bécsig Anne Roselle — idehaza Budapesten Gyenge Anna'. gy gazdagitjék a sze-
gény és kicsi nemzetek a nagy és gazdag nemzeteket. Gyenge Anna a boldogult Rékosi Szidi iskoljabl
kerUlt ki mint leendé operetténekesnd, de egy ilyen székelyfoldi lednynak a tehetsége olyan energikus,
hogy elindult a maga Utjan, s a New York-i Metropolitan Opera House-ban kotétt ki. Enekkulturaja egé-
szen elsérendd, a legkllonbozébb dolgokat érti, tudja és megértéen énekli. Egy magyar dalt példaul
olyan kedvesen és annyi humorral adott elé a Studidban, hogy a radié megszokott népdalénekesndit be
kellett volna rendelni, hallgassak meg &t, gy6z&djenek meg a sajat fulikkel arrdl, hogy milyen nagyszerU
lehetéségek rejlenek a magyar népdalban, mihelyst valédi énekesnd nydl hozza.

Két Verdi, egy Mozart
(Pesti program — a Szinhdzi Elet melléklete — Hevesi Sandor rddickritikdja, 1937, januér 22-28,, 7-10. oldal)

KénnyU kitaldlni, hogy megint a Rigoletto, ismét A trubadtr, és Ujra A vardzsfuvola. Az operai mUsor az
egész vilagon szakasztott olyan, mint a ringlispil, mindig révid kérforgéds utdn ugyanazok az ismert dol-
gok térnek vissza. A Rigolettét nagyon szereti a kdzonség, és az is bizonyos, hogy nem tulsdgosan nehez-
tel az ismétlésért, de a Rigoletto Hercegéhez szervesen hozzatartozik a szép hang és a bel canto, Gilda

5 Gyenge Anna - Anne Roselle (1893-1989), magyar szdrmazasu szopran, az elsé német Turandot, az els¢ amerikai Elektra és Marie (Wozzeck).
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szerepéhez szintén. Valoszinlinek tartjuk, hogy Ladanyi llonkabdl jo Gilda lesz valamikor, de egyelére
nagy tavolsag van kozte és Verdi Gildaja kdzott, s a fiatal énekesnének nagy utat kell még tennie, hogy
beleolvadhasson az alakba, vagy magéba olvassza ezt a lelkileg is nehéz énekes-szerepet. Laurisin idedlis
tenorista Dohnanyi Tenorjaban, de sohasem lesz belSle Mantuai herceg. Mas természet( a hangja, mas
szabasu az énekmadja. Fleischer Antal sok dramaisaggal vezényli e nagyon dramai és meghaté operat."

A trubadurt (Il trovatore), aki mar 87 éves, igen sokszor elparentaltak mar, de azért ez a genialis ifjikori opera
tulélte a verklit, a zongoraverklit, meghoditotta a gramofonlemezeket, behatolt a radidba. Eletben maradt,
s gancsoloit elnyelte a kdnyortelen 1d6. Az eléadasnak” vendége volt, a kitling Helge Roswaenge, akit a
budapesti kdz6nség nagyon szeret, és teljes joggal. E mdvelt hangu és mUvelt lelk( énekes minden szere-
pében kitlinéen megdllja a helyét. Igaz, hogy Manrico szerepét Lauri-Volpi oldotta meg legtdkéletesebben a
mai tenoristak kdzott, mert & a legdramaibb trubadur, akit valaha lattunk és hallottunk, a méglyat(z talan
sohasem csapott oly magasra, mint Lauri-Volpi strettdjaban. Helge Roswaenge Manricdja is dramai.
Leondra ezuttal Bathy Anna volt, Operahazunk egyik legfinomabb és legmuzikélisabb énekesnéje. Nemes
hang és nemes iskola. Bizonyos, hogy még nagyon fog fejlédni, ha a szinhdz szamol e hang eminensul
lirai jellegével, s nem hajtja 6t olyan drdmai szerepek felé, amelyek csak karara lehetnek. Két tineményes
hangnak, két kivald énekesnének tul korai hanyatldsat lattuk csakis azért, mert egyik Carmen és Azucena
mellett Pillangokisasszonyokat és Toscakat énekelt'™®, a mésik pedig Gretchen és Eva mellett Karenina
Anndkat". A finom holmikat ugy szallitjdk, hogy a ladéra ra van irva: Vigyazat! Torékeny!” Ez a legegészsé-
gesebb operai jelszo is. Minél szebb és finomabb egy énekhang, annal térékenyebb és anndl jobban kell
vigyazni raja. Svéd Sandor gyonyor(i hangu Luna gréfjat régdta ismeri és szereti a kozonség, s Ferrando kis
szerepét szinte tékozlds Székely Mihallyal énekeltetni. De ha mar & énekli, miért nem visz fojtottsagot, foko-
zast, misztikumot az elsé felvonasbeli elbeszélésbe? Igy eqgy kissé énekprodukcio lett az, amit Verdi dramai
expozicionak szant, s a mlinek igazsag szerint hatborzongatonak kell lennie. Hidba nevezte a néi bemondd
a maga conference-aban (amelynek szerzéje ismeretlen) A trubadurt dallam-operadnak. Legfeljebb azt lehet
mondani, hogy dallamos drdmai opera, de azért itt nem dallamokat kell énekelni, hanem dramai alakokat
és helyzeteket dbrdzolni énekszdval, s a ketté kozott van némi kildnbség.

116 Az el6adas dadtuma: 1937, janudr 13.
1171937, januar 19.

118 Szamosi Elza

"9 Medek Anna

HEVESI SANDOR ZENE TARGYU [RASAI 236

Két zongora
(Pesti program — a Szinhdzi Elet melléklete — Hevesi Sdndor rddickritikdja, 1937, januar 29-februar 4., 7-9. oldal)

Az egyiken Weisz Margit™ jatszott. MUsora nem lehetett volna jobb: Bach, Mozart, Beethoven,, azok
a klasszikusok, akik ma is aktudlisak és versenyképesek minden modern zeneszerzével szemben. Bach
egyik angol szvitjét erélyes, szinte férfias billentylveréssel adta vissza a mlvészné, mégpedig azzal a
hibatlan technikaval, amely a mivésznék kdzott szinte gyakoribb, mint a férfimGvészeknél, akik tobbre
becstlik az egyéniséget a hibatlansagnal, amely néha csakugyan Ugy hat, mint a legegyenletesebb, de
épp taldn ezért unalmas kalligrafia. Mozartnak azt a Gdur szondtdjat hallottuk aztan téle, amely annyira
kénny(, hogy sokan azt mondjék rola: gyerekeknek valé. En inkdbb azt mondanam: angyaloknak vald.
Ha pasztellszinekben is, de benne van az egész Mozart. Az elsé tétel gondatlan 6rom, amely follendil az
ujjongo életigenlésig, a masodik (G-durban) a legédesebb szomorusag, a szépséges Melankdlia, amely
nem kddot és nem felhdket, hanem csak puha fatylakat bocsajt az életre, a harmadik a szokell, magaval
nem bird, fékezhetetlen jokedyv, amely atlenddl az élet minden gétld kicsinyességén és kellemetlensé-
gén. Mennyi csapongas, mennyi ingerkedés, milyen dradozé vidamsag csenddl ki e kdnnyl szondta
utolso tételébdl! Mint mondottam, a mivészné technikdja és tudésa hibatlan, jatéka néhol a csillogésig
emelkedik, csak nem ér fel a csillagokig, pedig Mozartot csak ott lehet utolérni. A Beethoven-fantazia vi-
szont kissé szétesd volt, aminek egyszer(i magyarazata, hogy Beethoven csak a lirai atélés fehérizzésaban
tud egységessé valni.

Par nappal utobb, taldn ugyanannal vagy tan egy masik zongoranal Dohnanyi Ernd Ult a Studidban s be-
vezet6Ul Beethoven c-moll szondtdjat jatszotta (a Pathétique-et), és jatékanak vardzsa éppenséggel nema
hibatlansdgdban rejlett, hanem a koltdiségében. A zongora a hattérbe szorult, a technika fél sem merult
a hallgaté tudatdban, aki azon vette észre magat, hogy Beethoven megszoélalt s beszélt neki az életé-
rél, a kizdelmérdl, az dromérdl és a szenvedésérdl. A zongoramivésznek mégiscsak az a legfényesebb
diadala, ha el tudja felejtetni hallgatédjaval a hangszert, amelyen jatszik. Zongoraval, amely mégis csak
Utéhangszer, jéval nehezebb ezt véghezvinni, mint a hegeddvel, ahol a mdvész ujjai kdzvetlenebbl
érintkezhetnek az eleven hurokkal. Dohnanyinal a zongora olyan érzékeny és lirai, annyira elveszti 6n-
célusdgat, hogy a zenekolté minden mondanivaldja s egész lelkisége kdzvetlendl drad ki a hallgatdsagra,
s az 6 Beethoven-jatékanak mindig ez volt a megvesztegeté titka. Utdna Schumann Karnevdljat jatszotta,
amely hidba jarta be Nizsinszkyék 6ta az Osszes balett-szinpadokat, mégiscsak zongoraszerzemény

120 Dr. Bardos Gyorgyné Weisz Margit (1892-1966), zongoramU(ivész.
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maradt, a zenei romantikdnak egyik mdremeke. Ebben a szines mozaik-munkaban Farsang éfelsége az
ur, a koltéi szeszély domindl, irodalmi emlékek, alakok és impressziok gazdagitjdk a zenét, maga a zene-
kolté kétféle alakban is ott tiinédik és dbrandozik a mulaték kozott. Dohnanyi itt is mestere a szineknek,
a Karnevdl minden szamanak finom értelmezdje.

Tudjuk jol, hogy a Studié nem Ultethet mindennap Dohnanyikat a zongora mellé. De kivanatos volna, hogy
amikor ezt nem teheti, Weisz Margitok alljanak a rendelkezésére s ne ereszkedjék le a dilettantizmushoz.

A legmagyarabb hang
(Pesti program — a Szinhdzi Elet melléklete — Hevesi Sdndor rddickritikdja, 1937, janudr 29-februdr 4., 7-9. oldal)

Van-e egyaltaldban magyar hang? Lehet-e egyaltaldban igy foltenni a kérdést? Nemcsak lehet, de kell
is, amikor olyan énekesné all a mikrofon elé, mint Nagy Izabella, cigdnyzenekarunk kiséretével. Nagy |za-
bella””' tagadhatatlanul a legjobb népdalénekesnénk, s élénken emlékszem még arra a Gellért-szallobeli
estélyre, amikor teljesen idegen, csupa kulféldibél &llé nagy vendégkozonséget elblvolt magyar dalaival.
Ez a hang a maga inkdbb mezzoszopran, mint szopran jellegével, egészen kildnds és megvesztegetd
zamataval, kdzvetlen és mesterkéletlen megszoélaldsaval igazan a legmagyarabb hang Blahané éta. Csak-
hogy van egy kis baj. (Nalunk mindig és mindenditt van egy kis hiba.) Harminc ismert népdalt dnkényes
egymasutanban elénekelni: ez minden, csak nem musor.

A Studio eléggé gyakran lépteti fol Nagy Izabelldt, aminek csak tapsolhatunk, mert utébbi idében a
mUvésznd éneke lesz(rédott. Szinessége megmaradt, de egész eléadasa egyszerlbb lett, s a legtdbb
radio béli énekesnd ,ej, haj, hejehuja’™szer( vidékiességébdl az & éneklésében semmi sem maradt meg.
De a legkitlinébb dolgot is be kell dllitani, a legszebb képet is keretbe kell foglalni, hogy teljes hatassal ér-
vényesUlhessen, és sajnos ezt Nagy Izabella esetében a Studio allanddan és kovetkezetesen elmulasztja.
Lehetne taldn a népdalokat ciklikus keretbe foglalni, megfelel$ konferansszal, igyhogy a radidhallgatok
elére tudndk, mirdl van szé, s valami egységes képet nyernének Nagy Izabella mUvészetérél. De igy, a
minden 6sszefliggés nélkdl egymashoz és egymasba flizott dalok minden egység nélkul valdk, a hall-
gatdk nem ringathatjdk bele magukat a megfelelé hangulatba, hiszen senki sem tudja, mit fog énekelni

21 Nagy Izabella (1897-1960), az utolsé népszinmuU-énekes.
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a mlvészné a kdvetkezé pillanatban. Eppen a minap, az oly nagyon sikeriilt bécsi radié-egyveleggel
kapcsolatosan hangoztattam, hogy minden radié-produkcionak kilon érdekességet lehet adni, ha valaki
megtalalja a kell¢ alapotletet, az egységes alaphangot, amely aztan biztositja az érdekességet — foltéve,
hogy a produkcid maga megfelel. Annak sem tudunk 6riini, hogy az egymasutan leénekelt notakat és
dalokat folyton ugyanaz a ciganyzenekar kisérte. Ez is egyhanguva teszi a népdalhangversenyt, a mu-
vésznd hibdja nélkdl. Csak most olvastuk a miniszteri kijelentést arrdl, hogy a radidban — a szerepléket
nem is szamitva — évenkénti 400.000 pengdt fizetnek ki szerzéi jogdijak fejében. Ez elég tekintélyes ¢sz-
szeg, s ha gazdasdgosabban hasznalndk fel, okvetlendl emelnék a Studié misoranak szinvonalat.

Sybill el6lépett
(Hevesi Sandor, Szinhdzi Flet, 1937, februar 7, 7-11. oldal)

A sort Strauss Janos és Jacques Offenbach nyitottdk meg, a Denevérrel és Hoffmann meséjvel. Ezek voltak
a nagy operettek, amelyek a nagy operahdzakban végleges otthonra taldltak. Most Markus LaszI6, az
Operahaz széles 1atokord igazgatodja, merész tlettel és elszanéssal a fajdalom, oly fiatalon elhunyt Jacobi
Viktor egykor diadalmas, Kirdly Szinhaz-i operettjét dtemelte a Magyar Kirdlyi Operahaz igényes és pom-
pdazatos szinpaddra. Persze, nem a Kirdly Szinhazbdl, mert ez a valamikor a csiicsokon jaré operettszinhdz,
a Jdnos vitéz szllbotthona, Jacobi Viktor Lednyvdsdranak és Sybilliének sokat jelentd elsé allomasa par
esztendei vegetalas és vergédés utan dobra kertl, mint devalvéalédott érték. Konnyes szemmel néziink
utdna s busan emlékeziink Rékosi Szidire és Bedthy Laszlora, akik a vérbeli szinhazi emberek zsenialis
Osztonével elébb a nem épp szerencsésen épllt szinhazbol (@amely nem tudta eltitkolni, hogy eredetileg
orfeum volt) megteremtették a magyar énekes jatéknak 6rokemlékd csarnokat.

A Kirdly Szinhaz eltdnik, de Sybill itt van, huszonharom év utan is frissen, élénken, bajos és behizelgd zenéjével,
francids Ugyességgel felépitett szovegkdnyvével, amelynek fordulatossagdval szévegkodnyv azdta is alig verse-
nyezhetett, s az els® Sybill, Fedak Sari a Pesti Szinhazban arat nagy sikert egy nagymama-szerepben. De azért
Sybill elsé operai eléadasan' kill a figgdny elé, mint Proldg, — s még jobban szorongatja a sziviinket — azok
utdn, amik végképpen elstillyedtek az Idé pokldban, hogy Shakespeare-nek egy kifejezését hasznaljam.

122 Az operahdzi bemutaté datuma: 1937. janudr 30.
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Operettet az Operahdzba atiltetni mindig kényes, és azok szamara, akik csindljak, nem tul halas feladat.
Jacobi operettje nem a Denevér, nem is Hoffmann meséj, amelyek az Opéra-Comique tészomszédsagaban
allottak, hanem még egy fokkal, vagy kettével is modernebb azoknal, mert szdmba vette az angol ope-
rettet, amely kozbejott, a Gésdkkal vildgraszolo sikerekig emelkedett s az angol tdncot Ugy beékelte a
mUfajba, hogy azt onnan kiemelni tdbbé nem volt lehetséges. Ez persze még nehezebbé teszi a rende-
76 és az énekesek feladatét, akik nincsenek az ilyesmihez hozzaszokva, valamint ahhoz sem, mint prima-
donndk vagy szubrettek a maguk kialakult és kiteljesedett egyéniségukkel pétoljdk meg az operettekben
tipikussd valt szerepkordket. lgaz, hogy az operettben — és a Sybillben kilondsen — szintén énekelni kell,
mert van mit énekelni, s egészen bizonyos, hogy egyes lirai dallamok megint ki fognak hatolni az utcéra
és a zenés kadvéhazakba, olyan finomak, édesek, megvesztegetdk és népszerlek, — de mégis, az operett-
ben az éneklésnek sokszor a parlandoig kell leereszkednie, hogy kivélthassa a teljes hatast.

Ezért marad oly felejthetetlen Feddk Sarinak Levélaridja, — az egyetlen szam, amelyet az Operahdz gy6-
nyorld megjelenésy, széphangu és kitling Sybilliének, Walter Rézsinak még &t kell dolgoznia — a dekla-
mécio iranyaban. Palld Imrével, a darab Nagyhercegével vald duettjeiben mar teljesen foltaldlta magat
s ha még mint dlnagyhercegné, a prézajat egyszerUsiti: tokéletes Sybill valik beldle. Pallé Nagyhercege
szenzacidja az el6adasnak. llyesmit a legjobbi régi operettszinpadok sem tudtak a deszkaikra vardzsolni.
Szép, nemes, Uri, elékeld, minden operai ballaszt nélkil, mozdulatainak 6kondmidjaban hihetetlentl
mUvészi és meggyéz6, drdmai szinészek is példat vehetnek rola. Mar tavaly, Rip van Winkle fészerepében
kitlnd szinészi format mutatott, ma egyszerlen tokéletes. Dobay Lividbdl hamarosan kitdnd szubrett
lesz, kdnny, jokedvU, mulatsdgos. Rigd Magda is derekasan helytéllott a Nagyhercegnd szerepében, s a
férfiak kozul Laurisin, Komaromy, ha egy kevés tllzéssal is, de szinpadra teremtették az operett humoros
figurait, életet leheltek beléjik, ami a legfébb.

Az Operahaz maskilonben is szerencsés kézzel nyult e szerencsés munkahoz. Igazgaté, rendezé, disz-
lettervezd, vildagositd, balettmester, teljes mértékben atérezték az operai keret igényes voltat, s forgod-
szinpad hidnydban kdprazatos fliggonyok segitségével a Il. felvonadsban a valtakozd jelenetek karakte-
re szerint valtoztattdk a szinpadot. Szélesitették, szUkitették, hogy a szerelmi duettekben intim, a nagy
felvonuldsoknal monumentalis legyen a szinpad. Jacobi Lednyvdsdrjdbdl kivették a legszebb szamokat,
hogy olyan balettszamokat produkaljanak, amelyekhez foghatodkat az egykori Kirdly Szinhaz szinpadéan
elképzelni sem lehetett volna. Igaz, hogy a szinpadi kdzonség nélkil eléadott balettszamaik kissé a revl
mUfajat keverik az operettbe, viszont Harangozd Gyula otletessége, Szalay Karola, Ottrubay Melinda, Vera
llona és Hidas Hedvig és az egész balettkar tanca olyan muvészi produkciokban csucsosodik ki s any-
nyi szépséget reveldl, hogy Markus igazgatonak ezért a kilon ajandékaért is érdemes megnézni Sybillt.
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A zenekari pulpituson egy fiatal karmester éllott, akit eddig még nem hallottam: Rubanyi Vilmos. Alig-
hanem nagy része van abban, hogy a zene kdnnyedsége és bdja annyira érvényesilt. Nemcsak biztos
a keze, hanem konnyd is, ritmusérzéke elsérangu s palcaja és keze erésen fogja 6ssze a zenekart és a
szinpadot. A Sybill — azt hissztk, a Denevér 6ta a legnagyobb operettsiker az Operahazban. A produkcié
oly gazdag, oly b&kez(, oly tehetség, hogy a nagy siker itt igazdn magatdl értetédd, amit tiszta szivbol
lehet kivanni az Operahdznak. Az operettszinhazak megszUintek, de vannak még é16 magyar operettek, s
az értékek megmentése elél nem lehet és nem szabad elzérkdzni. A Kirdly Szinhaznak ez méar a harmadik
operettje, amely végre is az Operahazban kotott ki (megeldzték A bolond és a Jdnos vitéz), s az a vélemé-
nylnk, hogy a sorozat még nem ért véget.

Filharménia
(Pesti program — a Szinhdzi Elet melléklete — Hevesi Sdndor rddickritikdja, 1937, februér 12-19, 7-10. oldal)

A Budapesti Filharmonikusok az & vendégkarmestereikkel annyira elkényeztették a budapesti kdzonsé-
get, hogy Hans Knappertsbusch dirigéldsa némi csalddast keltett. Knappertsbusch j¢ dirigens, de nem
tartozik az elsé garnituraba, s hogy Toscaninit ne emlitsik, nem a Bruno Walterek vagy Furtwanglerek
fajtajabol valo, akiknek megjelenése a karmesteri pulton zenei éimény. Ma mar odaig fejlédtink, hogy
egy kitiné zenekar élén a kozonség élményt var a karmestertdl. Ez az élményszer(iség hidnyzott a
Filharmonikusok utolsé hangversenyébdl, akdrmilyen jo hegedUs is Szentgyorgyi LaszI6,'% akdrmilyen
remekmU is Mozart D-dur szimfdnidia, s akdrmilyen jol vezényelte is Knappertsbusch Strauss Richard
szimfonikus kolteményét, a Don Juant. Meg kell vallanom, nem tudom bizonyosan, hogy ez a Don Juan
akar a legszenzécidsabb vezényléssel is valhatik-e olyan élménnyé, mint Mozart Don Juanja, de az igazi
nagy karmesterek prébaja ma is Mozart és Beethoven.

123 Szentgyorgyi LaszI6 (1910-1973), hegedlimiivész, 1931 és 1944 kozott az Operahdz tagja, a Il. vildghdbord utdn Argentindban élt.
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Pall6 Imre ,hangversenye”
(Pesti program — a Szinhdzi Elet melléklete — Hevesi Sandor rddickritikdja, 1937, februér 21-27, 3-4. oldal)

Ezt a hangversenyt Pallé Imre f6képp rendezte, mint énekes alig vett részt benne. Minddssze egy dalt
énekelt, hogy annal véltozatosabb legyen a muUsor. Pallé is abbdl indult ki, amit mar Goethe szinigaz-
gatdja mint egyetlen lehetd célkitdzést latott maga elétt: minél tébbet adni, hogy mindenkinek jusson
valami. Szerzéket és kdzrem(kdddket tekintve ez az alig egy 6rdig tartd hangverseny (a ZenemUvészet
Féiskoldn persze tovabb tartott) valdsagos rekordot ért el. Nagyon kitlinének taldltuk Sdndor Gyorgy'
fiatal zongoramUivész 6ntudatos, finom és technikailag is magas rendd jatékat. Budanovits Méria és Bathy
Anna inkdbb opera-, mint dalénekesnék. Tul sok hangot pazarolnak el a dobogdn, ahol inkdbb tébb szint
kivanunk és kevesebb hangot. Hogy a kézonség a sok és nagy hangot mindig Gnnepli és tapsolja, ez
nem vigasztald, s a kivald mlvészndk is rosszul teszik, ha erre nézve biznak a kozdnségben. A kdzdnség
Mary Anderson'? lehelletszer( hanggal meg nem terhelt dalait még nagyobb lelkesedéssel tapsolja. Ez
réviden annyit jelent, hogy a miivész a kezéhez idomitja a kozonséget, sét ez kotelessége is a Mvészet
irdnt. A dal deklamécios ének, nyilvénvald lira és rejtett drdma, amelyet az ariaéneklés sohasem hozhat
felszinre. A férfiak szerencsésebbek voltak. Székely Mihaly operadridkat énekelt, gydnyorl hangon, Rosler
Endre pedig nagy stilusérzékkel alkalmazkodott a dalokhoz. Bel6le egy kis faradsdggal egészen kitlind
dalénekes valhatnék. A str( és zajos tapsok utan télve a hangverseny nagyon tetszett a kdzonségnek —
és nem érdemtelenul.

Sybill és a , Tévedt né”
(Pesti program — a Szinhdzi Elet melléklete — Hevesi Sdndor rddiokritikdja, 1937. februdr 21-27, 3-4. oldal)

Sybillt az elsé szereposztasban kozvetitették az Operdbdl, fajdalom, a radié hallgatésaganak nem le-
hetett olyan teljes az 6rdme, mint a nézékdzonségnek, mert az operettben szerepld jeles énekesek és
énekesndk prozaja kevés kivétellel kart szenved a kozvetitéssel. A mikrofon csak a tokéletes prozat tlri
meg, minden csekély hibat kdnyortelendl leleplez. A hallgatdsag azonkivil nem élvezhette az igazan

124 Sandor Gyoérgy (1912-2005), zongoramUvész, 1939-t6l az USA-ban élt.
1% Helyesen: Marian Anderson (1897-1993), afroamerikai alt.
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festéi balett-csoportok kit(iné produkcioit. Ugyszolvan csak a zene és az ének maradt meg nekik, és ezt
kétszeres drommel és haldval fogadtak, mert hiszen az operai mUsor igenis gyakran ismétli &Gnmagat.

Hogy mennyit kdzvetithet a radié egy remek operaeléadasbol, annak egész kivételes példajat hallgattuk
a genovai Carlo Felice Szinhdzbdl, ahol a Traviatdt adtak el Toti dal Monte mint Violetta, Stracciari mint
Oreg és Miloni tenorista mint Germont Alfréd. Ehhez foghatd operai dsszjatékot, ilyen lazas és dramai
lUktetést egy Verdi-operaban, ilyen egységes, megindité és megrazo valamit ritkdn hallani. Az igazan
kitind olaszok bel cantdja nem éneklés, hanem tiszta énekbe oltott mély drédmai deklamacio, amely ugy
tud érvényesiiini, hogy nem vagja el az éneklés szépséges vonalat, hanem eggyé olvad vele. igy aztan
az éneken keresztl a radiébadl a jatékot is élvezhettik, az Osszjdtékot is, amely egyes jelenetekben olyan
héfokot ért el, hogy maradéktalanul adta a fiatal és mar akkor halhatatlan Verdit.

A hetvenéves kering6
(Pesti program — a Szinhdzi Elet melléklete — Hevesi Sdndor rddiokritikdja, 1937. februar 28-marcius 6., 1-2. oldal)

A bécsi radio Strauss-hangversenyt adott abbdl az alkalombdl, hogy An der schénen blauen Donau cim(
Strauss-keringd jo egészségben érte meg a hetvenedik sziletése napjat. A magyar radié kdzvetitette
a hangversenyt, ambdar a mi magyar Dundnk egy cseppet sem kék, hanem szdke, de Strauss Janos a
magyar szivhez is kdzel éll. A cigdnybdrdban, amely Jékai kedves regénye utan készilt s ma is hodit még
a szinpadon, olyan remek magyaros toborzéjelenetet komponalt az egykori bécsi szerzé, hogy magyar
jubileumi diszel6adasokon sokszor ezt a haldlos operett-felvonast jatszottak.

A mi érzéstink szerint, amely tobb, mint félszdzados, a kék Dunardl irt Strauss keringé, nemhogy ore-
gedett volna, hanem ellenkezdleg: egyre jobban fiatalodott, s ebben is kilénbozik a Kamélids hdlgytdl,
akinek par esztenddével ezeldtt volt a nyolcvanadik szlletésnapja, amikor is végérvényesen kiderult rola,
hogy bizony megvénult. A Strauss-féle kering&ben virult ki teljesen az a hdromnegyedes tancforma,
amely a landlerrel kezd6dott s mar Haydnban és Mozartban is jelentkezett. Strauss Janos a bécsi keringd
igazi megvaldsulasa, a bécsi léleknek egyik legvonzébb, legszimpatikusabb és legteljesebb megnyilat-
kozdsa. A tanc itt igazi zene, és a zene magaban hordja szarmazasa jellegét, azt, hogy a tdncbdl szlletett.
Népiességnek és Urisdgnak, 6sztonnek és kulturdnak olyan tokéletes eggyé forrasa a Strauss-féle kerin-
g6, hogy egy pillanatig sem szabad csodélkoznunk, ha a Kék Duna hetven esztendd utan is elevenen
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hompdlydg a szemunk elétt, fényes napsitésben, virdgos partok kézott, ha ma — annyi jazz utdn is — a
dallamos élet muzsikal beléle, tgyhogy soha meg nem tudjuk unni, viszont tudjuk réla azt, hogy tul
fog élni minket s még tavolibb generéciokat is, talan addig fog élni, mint maga a keringd, amelynek ez
a zenei himnusza, s nemcsak ott fog éIni, hol a Duna kék, hanem azokon a partokon is, amelynek kézott
sz6kére valtozik &t szine.

A bécsiek radié-hangversenyét ezzel a keringével kezdték és végezték, vagyis kétszer adtak eld. El6szor
a bécsi férfikar-egyesilet énekelte el, végul pedig Weingartner Félix vezényelte el a Bécsi Szimfonikus
Zenekar élén. Weingartner igazi mestere az effajta igazi kdnny( muzsikanak, a férfikar is szépen énekelte
a keringdt, hiszen ez benne van a bécsiek vérében. Ez a két eléadas eszlinkbe juttatott egy harmadikat,
amelyet évekkel ezel6tt hallottunk Bécsben, s ez a hires Wiener Sdngerknaben eléadasa volt, amikor tide,
ifjli hangok énekelték a Strauss-keringét mozarti bajjal és dertivel, aminek édes zamatadra még most is
élénken emlékszunk.

Ambaér az egész hangverseny csupa Strauss-szambdl &llott, egy pillanatig sem volt faraszté vagy unal-
mas, és a legiflabb Strauss Janos helyett beugrott Weingartner vezénylése olyan frissen és fiatalosan
hatott, hogy igazdn meghazudtolta a korat. A cigdnybdrdbdl is hallottunk egy kettdst, amelyet Desirée
Halban-Kunz'? és Viktor Saliba adtak el6é. Az egykor hires és koran elhunyt, Budapesten is jol ismert nagy-
szer(l koloratur-énekesnd'? lednya aligha fogja valaha is utolérni az édesanyjat. Van hangja, s ennek a
hangnak van magassaga is, koloraturdja is, de egész éneklése vagy nem elég érett és csiszolt, vagy pedig
valami gatlasnal fogva nem kelt zavartalan és tiszta hatdst. Ldmpaldz-e, vagy a kell§ készlltség hidnya: ki
tudna ilyen messzirél eldonteni. A radidt ugyan az ember sajat szobajaban hallja, tehdt kdzvetlen kozelrd|,
de a kritikus szdmara ez a kodzelség néha nagy tavolsag, amelyet nem lehet athidalni.

126 Desirée Halban-Kunz (1912-1996), Selma Kurz, a vilaghir( osztrék koloraturszopran lanya.
127 Selma Kurz (1874-1933)
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Reménytelen darabok

(Pesti program — a Szinhdzi Elet melléklete — Hevesi Sdndor rddidkritikdja, 1937. februdr 28-marcius 6., 1-2.
oldal)

A Tannhduserrel kell kezdeniink?® E sokszor ismételt operardl Knappertsbusch dirigalasa utdn nem tud-
tunk meg tébbet, mint amit eddig is tudtunk. Egy Uj dirigenstél joggal varunk egy kis Uj megvildgitast és
megvildgositast. Knappertsbusch ilyen szenzaciéval nem ajandékozott meg benniinket.

Hubay-délutan
(Pesti program — a Szinhdzi Elet melléklete — Hevesi Sdndor rddiokritikdja, 1937. februar 28-mdrcius 6., 1-2. oldal)

A Hubay-délutdnok sem lehetnek egyforma értéklek. Legutdbb Mozart Esz-dur hdrmasa volt nemcsak
idérendben, hanem mUvészi értéket és élvezetet illetéleg is a legelsd szdma a mdsornak. Zathureczky
Ede, Novék Laszlo és Kerpely Jend jatszottdk a gydnyorl harmast, amely mintaképe az igazi kamarazené-
nek, mint ahogy Hubayék terme is idedlis helyiség zenei kamaraprodukciok szamara. A tridkat és kvartet-
teket a régi nagy mesterek féUri palotak intim termeibe szantdk, s hatasuk az ilyen keretben melegebb
és meggydzébb, mint a tulméretezett, rideg hangversenytermekben, bar a kbzonség rég hozzaszokott
ahhoz, hogy a legintimebb zeneszerzeményeket nagy hodalyokban élvezze, mint ahogy A sevillai
borbélyt is csak nagyritkdn lehet hallani olyan szinhdzban, amely megfelel az opera intim természetének.

A zenedélutannak két szolistaja is volt. Gronen-Kubiczky Antal'”® Handelt és Muszorgszkijt énekelt, de
sem a hangja, sem az eléadasmaodja nem tudott meghdditani benniinket. A mivészetben a kdzépszer
nem kivanatos. A kozépszer( mivész tulajdonképpen nem mivész — a kdzepesség ellentmond a mU-
vészetnek, s a kdzdnséges mesterség sikjan marad. S kit elégithet ki ez? Sokkal mdvészibb volt Janina
Weil zongorajatéka, amelybdl csak egy szamot kozvetitett a Studio, Gabriel Fauré Notturndjat. A francia
zenének van valami kulturélt bdja, nemes aranyossaga, finom érzelmessége s ezek a jo tulajdonsagok
Faurébdl sem hidnyoznak. A mivészné nemes virtuozitassal jatszotta a Notturndt — de masnap azt

128 Az el6adas datuma: 1937. februar 26.

122 Ez volt a lengyel énekes egyetlen magyarorszagi fellépése.
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olvastuk az Ujsdgokban, hogy a masodik szamba beleslt, elhagyta egy pillanatra az emlékezéképessé-
ge, mire kiment a kottdért, Ujra bejott, visszallt a zongorahoz és folytatta a darabot ott, ahol elhagyta az
emlékez6tehetsége.

Farsangra - bojt
(Pesti program — a Szinhdzi Elet melléklete — Hevesi Sdndor rddickritikdja, 1937, mércius 7-13,, 1-2. oldal)

Az Operahdznak egyik legemlékezetesebb estéje az volt, amelyen Poldini Ede Farsangi lakodalma szinre
kerllt. A Hunyadi LdszI6 6ta nem volt magyar operanak ilyen 4tiité sikere, magyar vigopera pedig soha-
sem hatotta meg igy a kdzonséget.™® A régi magyar vidéki élet, szerencsés tipusaival, erés zenei leheté-
ségeivel Poldini életének legnagyobb és leggazdagabb munkajara serkentette és inspirdlta, Ugyhogy a
kdzonség és a kritika legvérmesebb tagjai nagy sikert lattak a nemzetkdzi horizonton. Ez volt az elsé csa-
l6dds, amely ezzel a kedves, bar kissé elnyUjtott operaval ért benniinket. Se Bécs, se Drezda, se London
nem véltotta be és nem valositotta meg azokat a reményeket, amelyeket az operdhoz fliztek az itthoni
zeneértdk — s utdlag itthon is megjott a csalddas. Az opera mér csak nagy ritkdn szerepel a jatékrenden, s
most legutobb eljutott oda, ahova Jancsi és Juliska mar rég eljutottak. Ifjusagi — nem akarjuk azt mondani,
hogy gyermekeléadas — lett beléle, négyodrai kezdettel. Hallgatva ezt az el6adast, melyet a radié kdz-
vetitett, érthetd melankolia fogott el benniinket. A szereposztas annyi id6 alatt persze megcserélédott,
s a régi, nagy szereposztasbol a kitlné Szende Ferenc maradt csak meg és Sebedk Sari, akinek a nagy-
asszony remek ének- és jatékprodukcidja volt feledhetetlen alakitds mindazok elétt, akik a hihetetlendl
izgalmas bemutatén jelen voltak, vagy tizenkét esztendével ezelétt.

Az ember kénytelen felvetni magaban a kérdést, miért jott oly hamar a bojt erre az igazan vidam és
kedves farsangra? Lehetséges, hogy egy teljesen Uj betanulds megfordithatna a darab sorséat, de nem
biztos, és féképp papiron nem doénthetd el. A kdzdnség szempontjabdl kétségtelendl van egy hatranya
az operanak. Nincsenek benne bravirszerepek és nincsenek benne bravuraridk, amelyen képszer(ivé val-
hatnak, mint a Verdi-, vagy Wagner-, sét Puccini-operak egyes szamai. Még Strauss Richard Rézsalovagjaban
is akadnak aridk, egy terzett, vagy egy keringd, amely kirdppent az utcéra és a kadvéhazakba. A Farsangi

130 A vigopera ésbemutatdja 1924. februér 16-an volt, az elsé produkcié utolsé (111.) eléadasa 1937. februdr 24-én délutan kerlt szinre. A Hunyadi
LdszI6 1884 és 1937 februdrja kozott 216, a Bdnk bdn 181, a Sdba kirdlyndje 223 eléadast ért meg az Operahazban.
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lakodalombdl ez teljesen hidnyzik, s taldn igy érthetd, hogy a nagy siker elsé lendilete és run-ja™' utan e
kedves és mulatsdgos opera befagyott.*? Ha ez a sejtelmink volna az igazsédg — ez nagyon elszomoritana
bennlnket -, mert ez a farsang igazan nem szolgalt ra a bojtre.

A két legdivatosabb zeneszerz6
(Pesti program — a Szinhdzi Elet melléklete — Hevesi Sandor rddickritikdja, 1937, mércius 7-13,, 1-2. oldal)

Furcsa, de vald. Hetek 6ta Budapesten a két legdivatosabb zeneszerzé Beethoven és Strauss Janos, holott
kettejuk kozott nincs egyéb kapcsolat és rokonsag, minthogy mindketten Bécsben éltek és Bécs legna-
gyobb zenei nevezetességei kozé tartoztak. Esetleg azt is kapcsolatnak mondhatjuk, hogy mind a ketten
halhatatlanok lettek, ha nem is egyenld kulcs szerint. (.. .)

Beethovent a Filharmonikusok utolsé hangversenye Gnnepelte a IX. szimfonia el6adésaval, amelyet Doh-
nanyi Erné most vezényelt el6szor. Az egyes énekszolamokban Bathy Anna, Basilides Maria, Mikldssy Irén,
Laurisin Lajos, Rosler Endre és Székely Mihdly Iéptek fol, legnagyobbrészt nem elészor, és teljes sikerrel.
A korusokat a Székesfévarosi Enekkar adta elé, Karvaly Viktor vezényletével, és a hatalmas mU a kdzveti-
téssel nem veszitett leny(igdzé hatasabdl... Beethoven szimfénidi a radidban olyan népszerdsitési lehe-
téséghez jutottak, amelynek jelentdsége szinte felmérhetetlen. Azelétt egy ilyen szimféniat egyszer egy
évben lehetett hallani, esetleg egyszer sem. Most minden radidhallgaté abban a helyzetben van, hogy
ugyszolvan minden héten hozzajuthat a maga Beethoven-szimfénidjadhoz, ami viszont egyetlen lehetd-
sége annak, hogy megismerje és megszeresse ezeket a nagyszer( alkotasokat. Ki tud partiturat olvasni?
S ki tudja egy — akdr négykezes zongorakivonatbdl is — kihallani ezt az emberien meghaté és megrazéd
zenekari beszédet. Beethoven a mai emberhez szdl, taldn elevenebben és meggyézébben, mint a sajat
kordhoz, amely részben nem értette 6t, s részben félreértette. A radid itt olyan kulturfeladatot old meg,
amelyért nem lehet elég halas a nagykdzonségnek az a része, amelynek van flle és lelke az igazi zenéhez.

131 Felfutdsa

132 A Farsangi lakodalmat 1939-ben, 1958-ban, majd 2022-ben is feldjitotta az Operahéz, de egyik produkcié sem érte el az elsé széria sikerét.
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Pall6 Imre magyar dalai
(Pesti program — a Szinhdzi Elet melléklete — Hevesi Sandor rddickritikdja, 1937, mércius 7-13,, 1-2. oldal)

Pallé Imre, az Operahdz kitiiné mivésze magyar népdalokat adott el& a mikrofon elétt, és épp ez a hang-
verseny tarta fel a hallgatd elétt, hogy mi a f6 baja a Studio népdal hangversenyeinek. Pallé Imre ugyanis
mUvész, tehat egyéni modon énekel, s & a magyar népdalbdl egy dolgot hoz ki tokéletesen (ez az egy
nagyon sok): a lirai hangulatot. £z teszi érdekessé az & népdaléneklését, viszont egy egész hangverseny
tobb valtozatossagot, tobb szint, tobb kifejezést kivan, s igy az effajta hangversenyeket tobb mivész fellép-
tetésével lehetne csak megoldani, akik Ugyszoélvan harmonikusan kiegészitenék egymast, s a szokvanyos
népdaléneklés helyett fly modon igazan szines és gydnyorkodtetd népdal-bokrétat kaphatnanak. Pallo
éneklését még az a dicséret is megilleti, hogy minden egyes szamban nemes, szinte elékeld — tavol attél
a parlagisagtdl, sét nyegleségtdl is, amit annyi rutinos, sét népszerd népdalénekestinknél tapasztalhatunk.

A magyar népdal nem megoldott kérdése a Studidnak. A népdalmdsor nagyjabdl ugyanolyan elvek
alapjan szerkesztédik, mint ahogy a kezdet kezdetén, tehat sok évvel ezel6tt megszoktdk. A szokas azon-
ban nem mindig jo szokds és nem mindig szép szokas. Minthogy a magyar népdal nivéja és sikere alap-
vetéen fontos dolog, valtoztatni kellene a rendszeren, még ha némi faradsagba, sét koltséghbe kerdl is az
atnyergelés. Mindenképpen meg kell sztintetni a hallgatéknak azt a benyomasat, amely most majdnem
minden alkalommal megallapithatd, hogy a népdalesték egyhanguak, mert a dalok tulsdgosan egyfor-
mak. A hiba azonban nem a dalokban rejlik, hanem csakis a megszokott és hatdsdban megkopott el6a-
dasban. Ezen pedig nem nehéz segiteni, ha a Studio egyszer komolyan elhatdrozza magat.

Albumlap Elzdnak
(Pesti program — a Szinhdzi Elet melléklete — Hevesi Sandor rddickritikdja, 1937, mércius 14-20., 1-2. oldal)
Engel Ivan™® Beethoven-mUveket zongorazott, finoman, sok benséséggel, s ahol kellett, sok erével.

De az Elzédnak szant Albumlap — a zongoradarabok kozott ez a halk, intim mdremek: az egyszerliségnek ez
a netovdbbja, amelyben a zongordnak megszolal a szive és beszéIni kezd olyan hangon, aminét csak a

13 Engel Ivan (1899-1985), zongoramiivész és pedagdgus, 1956 utan Svéjcban élt.
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legnagyobb kolték tudnak megUtni — nem elégitett ki benntinket teljesen. Lehetséges, hogy ennek csak
Dohnényi Ernd az oka, aki ezt a par lapnyi zongoradarabot az intim kéltészet remekévé vardzsolta a hangver-
senytermekben. Engel lvan deklamécioja itt nem elég lirai, nem elég folyékony, és minden egyszer(isége ellenére
nem elég egyszerU. Itt el kell tinni jatéknak, zongordnak, mindennek — Beethoven szive mellett maga a zeneda-
rab technikailag kdnnyd, szinte jelentéktelen. Itt nem lehet melléfogni, de nem is lehet nagy hatdsokkal elkapréaz-
tatni, olyan az egész, mint egy igazi goethei dal, mint egy virdg, amely illatéval igéz meg bennlinket — nem lehet
megunni és nem lehet elfelejteni. Ezért nylinak hozza a legnagyobb muvészek. Beethovennek it kilonds mér-
tékben sikerllt zongordra fri egy dalt, a szivnek egy mély megnyilatkozasat, megdrokiteni egy futd pillanatot,
amelyet nem moshat el az1dé arja. Ez a miniatdr hosszabb életl lesz, mint sok nagy méret( és hatalmas ze-
nei alkotds, amelyek egyenesen a halhatatlansag szamara késziltek, de sohasem fognak megérkezni a cimtkre.

Hangverseny operahazi tagokkal
(Pesti program — a Szinhdzi Elet melléklete — Hevesi Sandor rddiokritikdja, 1937. mércius 14-20,, 1-2. oldal)

Az Operahaz tagjaibol alakult zenekar Beethoven /. szimfonidjat adta el6, és Dohnanyi Heged(iversenyét. A
vezényld karmester maga Dohnanyi volt, Beethoven régi és odaadd szerelmese. Az I szimféniat aranylag
ritkdn van modunk hallani, s annal jobban 6riltink neki. Igaz, hogy ez még nem a kész, ez csak az induld
Beethoven, aki még telitve van Mozarttal, akiben még nem mozdult meg a titan. Es mégis, ez a szimfénia
is elbdjol bennlinket, mert nem uténzat, hanem a zseni szabad megnyilatkozasa — ha nem is tdbb, mint
szarnybontogatds. A sikerllt hangverseny hegedUszolistdja a fiatal Magyar Tamas volt, aki spontan érzés-
bél hegedl, konnyen kezeli a vondt, és amellett igazan érti, hogy mit jatszik. Szélama teljesen belesimult
a jol 6sszehangolt egylttesbe, de 6nallésagat is mindvégig meg tudta &rizni.

Két opera
(Pesti program — a Szinhdzi Elet melléklete — Hevesi Sandor rddickritikdja, 1937. marcius 21-27, 1-2. oldal)

Amikor a Mdrtdt a néhai Radnai Miklos bemutatta az Operahdzban, e halhatatlan és bajos kdzépszer(
opera karrierjét joggal lehetett félteni a szereposztastol, amely minden volt, épp csak nem elséranguy,
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pedig az ilyen operdk sorsa az el6éadomvészek alkalmassagatol figg. Az André Chénier-t huszonét esz-
tend6vel ezelétt hallottam Londonban Caruséval, Destinn Emmyvel és Scottival, és ez az opera megrazo
élmény volt szamomra e nagy mivészek énekén és jatékan keresztil. Budapesten csufosan megbukott,
s mar majdnem azt hittem réla, hogy gydnge vagy legaldbb kdzepes opera, amig egy nap egy olasz
operahazbdl nem kozvetitették — Giglivel. A hatds most is rendkivili volt, s ugyanaz tortént a nalunk re-
ménytelenll megbukott Feddrdval, amelynek nem kozdnséges dramai értékei vannak — de csakis nagy-
szer( énekeseken keresztul.

A Mdrta is braviros énekeseknek és énekesndknek vald opera, akik ugyanugy tudnak jatszani, mint éne-
kelni. Szévegkonyve oly tUgyes, hogy egy modern operett (a Lednyvdsdr) Ujra folvette és értékesitette a
témat, amely bdévelkedik kedves és mulatsdgos helyzetekkel. Zenéje behizelgé és minden virtuozitasa
mellett sok benséséget is igényel, hogy teljesen érvényre juthasson. Ezt az utolsé Mdrta-eléadason’
— melyet a radié kozvetitett — Pataky Kalman szereplése szinte szemléltetd modon bizonyitotta. Pataky
Lyonelt énekelte, hangjanak teljes lirai zengésével és csodalatos olvadékonysagaval, érzésének mélyen

tikussagaval, mely minden kiénekelt szénak megadja a dramai érdekességet és varadzslatot.

A masik opera, melyet marcius 15-én kdzvetitettek, a Hunyadi LdszI6 volt, az egész magyar operairoda-
lomban a legkllondsebb és legtanulsagosabb eset. A bemutatdja majdnem szaz évvel ezelétt volt, s az-
Ota 458 eléadast ért meg, ami nem tulzottan sok, mert dtlag négy eléadast jelent évenként. A Faust jelen
id6 alatt érte meg az ezredik el6adast, hogy a Verdi-széridkrél ne is beszéljink. De viszont a Hunyadi
LdszI6 kibojtolte az Gsszes magyar operékat, a legsikeresebbeket is, valahogy mindig font maradt, sét
a Bdnk bdnndl is foljebb kerilt, pedig a Bdnk bdn sikerlltebb opera, s egyes részleteiben zsenidlisabb,
mint a Hunyadi LdszI6.

Erkel Ferenc 1843-ben, harmincéves kordban irta ezt az operdjat, s hogy végighallgattuk a kdzvetitésen at
csak a deklamacidra és a szdvegre figyelve, azt kell mondanunk, hogy a laza szoveg ellenére — amelyen
az Uj atdolgozas segit valamit, de korantsem eleget — ez a m halhatatlan marad és mindig meglepd lesz,
mert Ugyszoélvan minden elézmény nélkul termett a magyar szinpadra, s egyes részleteiben nemcsak
dallambé&séget leliink, hanem valami zord, erés drdmaisdgot is, és olyan fejlett szinpadi érzéket, amely
csak azzal magyarazhatd, hogy Erkel Ferenc igen kordn lett szinpadi karmester. Ilgazan érdemes vol-
na megprobalkozni a Brankovics Gydrgynek a folelevenitésével, csak merészebben kellene hozzényulni

1%+ 1937. mércius 10.
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a szdveghez, nemcsak a dramaturgia, hanem az énekelhetéség szempontjabdl is. Es szilkséges volna,
hogy az egy-két Erkel-operat, amelyek a magyar operai mUsor legjellegzetesebb megnyilatkozésai és sok
bravurra is adnak alkalmat, az Operahaz ne csak rendes eléadasokban tartsa fenn, hanem paradés pro-
dukcidban. Ez mar azért sem keresztllvihetetlen, mert hiszen a magyar énekesek lelkéhez ez a zene kozel
all, kdzelebb, mint barmelyik Wagner-opera. Az Operahazba jaré sok idegenre nézve is nagy érdekessé-
get jelentene, ha ezt a par operdt nemcsak diszletileg, hanem zenében és jatékben is tgy formalnak ki,
mint az oroszok tették, sét ma is teszik az & népszerU térténelmi operaikkal.

Failoni hangversenye
(Pesti program — a Szinhdzi Elet melléklete — Hevesi Sandor rddickritikdja, 1937. marcius 21-27, 1-2. oldal)

Sergio Failoni, az Operahdz karnagya régi és Uj olasz mdvek mellett Beethovent is dirigalt egy olasz kultdrest
keretében. Amennyire elragadott benninket Vivaldi Concerto grosséjaval, ahol a legszebb drdmai és
dinamikus erejét tudta érvényesiteni, annyira hidegen hagyott Rossininek A tolvaj szarka elé irt nyitanya-
val. Ebbdl a kitliné karmesterbd! hidnyzik a humor égi adomanya, a lebegé kénnyUség, a gracia, amely
mégsem tartalmatlan — hiszen ezt mar tapasztaltuk a Don Pasquale eléadéséaban is, amelyet majdnem
tragikusra szinezett és A sevillai borbélyban szintén sokszor a végletekig elnyUjtott. A tolvaj szarka nem
A sevillai borbély, sem értékben, sem gazdagsagban, de a frakturdja ugyanaz, és féleg ugyanaz a nevetd,
kék olasz égbolt borult féléje. Ez a napfény, ez a kék ragyogas az, amelyet Failoni dirigdldsdban nélkiloz-
tlnk. Toscanini egy ilyen nyitanyban felszabaditja a jokedv szellemét, a kacagds apré 6rddgeit - s Bruno
Walter is véghez viszi ezt a csodat, valahdnyszor Mozart Cosi fan tuttéjat vagy Figaréjat vezényli. A vigopera
enélkul tompa és stket marad. A vigoperakat talan nehezebb megvaltani, mint a nagy dramai operakat,
amelyekhez f6képp odaadas kell. A vigopera ellenben szellemi és lelki félényt kivan, amelynek megvan
a felszabadito ereje — féképp a zenében.
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Magyar nap
(Pesti program — a Szinhdzi Elet melléklete — Hevesi Sdandor rddickritikdja, 1937. marcius 21-27, 1-2. oldal)

Kozvetitettek a ZenemUvészeti Féiskoldbdl, és annyi bizonyos, hogy zsufoltabb (nem mondhatjuk, hogy
gazdagabb) mUsort még alig hallottunk. Kuruc kesergd, tarogato, ciganyzenekar, régi notak, Uj notak,
ismert és nem ismert nevek, szinte kabitd sokasédga, mintha csak kiadték volna a jelszét, hogy minél tob-
bet, minél tdbbet. Ennek a jelszénak eredendd baja pedig az, hogy szinte kizérja a valogatast, mérlege-
lést, kritikét, szoval éppen azt, ami egységet és zartsagot, lesz(irddottséget és mivésziességet kdlcsondz
a musornak. Ez a Magyar-est inkabb tarka estnek valt volna be. Egy-egy jo szamot leltétt mindjart egy
nagyon gyatra szam, valami kellemetlen vegyesség, nagy rendezetlenség jellemezte az egész produkci-
ot, amelynek nivéjat nem emelhetik a zajos tapsok. Régéta mondjuk, hogy a Magyar- estek érdekében
nemzeti, népi és mUvészi szempontbdl kellene tenni valamit. A hdrom szempont kilénben is egybeesik,
mert ha a rendezék mivészi modon jarnak el —a mi méltan hires zenénk népi és nemzeti szempontbdl
csak nyerhet, s mint propaganda-eszkoz szazszor hasznosabba vilik. lly fellletes és hebehurgya modon,
az 6sszedllitas irdnt vald minden érzék hijan nem volna szabad nagy nyilvanos hangversenyeket rendez-
ni, s jollakatni a tdmegéhséget a mivészi hatés és érték felbecsilhetetlen kérdra. Vannak kivald zenei
vezetSink. Miért nem szélnak mar bele ebbe a dologba? Miért nem tesznek valamit a magyar zene igazi
érdekében? Ez igazan eléggé fontos dolog, amellyel foglalkozni — kotelesség.

Az, ami elmaradhatatlan
(Pesti program — a Szinhdzi Elet melléklete — Hevesi Sdndor rddidkritikdja, 1937. marcius 28-aprilis 3., 1-2. oldal)

Ami a Studiéban elmaradhatatlan, mint mindenki tudja, az operett-részletekbdl dsszeeszkabalt egyve-
leg. Ezt el kell fogadnunk, mint begydkeresedett, kiirthatatlan s nyilvan elfogadott mdfaj. Es mi benniink
sokkal tébb a filozdfia semhogy olyan dolog ellen dgalnank, amely ellen minden 4galas hidbavald és si-
kertelen. lgy hat csak arra nézink, milyenek az operett-részletek, amelyeket elértiink talalnak. A lequtébbi
operett-részleteknek mindenesetre volt egy valtozatossaguk: nem Szedd Miklds és Orosz Julia énekelték,
hanem Rosler Endre és Haldsz Gitta, Dondth Ede™ helyett pedig a ma is égé, sét szilaj temperamen-

1% Donath Ede (1865-1945), karmester, zeneszerzo, az 1899-es nagy sikerl Szulamit cimU operett komponistdja.
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tummal megdldott operett-ritmusokban felnétt Marthon Géza'* vezényelt. Haldsz Gitta énekében van
valami kénnyUség és élénkség, amely kivaldan alkalmassa teszi az operettre. Taldn nem is hangjanak a
karakterében rejlik ez az erénye, hanem egész Iényében, amely néha tulzasaival egyltt erésen és igazén
szinpadi. Szoveg nélkll az operett-ének taldan még lélektelen is, mint az operai eléadas. Haldsz Gittédban
megvan a szovegnek és éneknek ez az dsszetartozdsdga még akkor is, amikor szbvege nem teljesen
érthetd. Rosler Endre éneklése mas lapra tartozik, 6 erésen és hatarozottan képviseli az operai stilust, és
hogy ebbdl nem tud engedni, ezt szimpatikus jelenségnek kell tartanunk. Utévégre nem lehet mindenki
Slezak Led, aki Otello utan is el merte jatszani A cigdnybdré Zsupdanjat, és el is jatszhatta és énekelhette
a legcsekélyebb mivészi kockazat nélkil, mert Slezdkban megvolt az az &si és keresetlen humor, amely
minden operett-alakitdsat a természetesség és kozvetlenség meleg fényében dllitotta. Rosler komoly
operaénekes, aki nem tud leszallni arrél a piedesztalrdl, amelyre Toscanini elismerése helyezte.

A tanulsagos Bach
(Pesti program — a Szinhdzi Elet melléklete — Hevesi Sdndor rddickritikdja, 1937. aprilis 4-10., 1-2. oldal)

Lichtenberg Emil, az 6rokké buzgd, lelkes és faradhatatlan karnagy, zoldcsutértokdn a Zenemuivészeti
Féiskola nagytermében a Budapesti Enek- és Zenekaregyestilet élén eléadta Bach Sebestyén Jdnos passisjat,
ami a nagyheti produkciok korondja volt, vagy ahogy divatos széval szeretik mondani: csucsteljesitménye.
Nem akarom itt Bachnak e legdramaibb lelkiletd passidjat folfedezni, hiszen ez az emberiség kincses-
tardnak egyik legdragabb és legtokéletesebb ékszere. A betiltott és besziintetett misztériumok a
barokk-korszakban mint oratériumok megint bevonultak a templomokba, s a protestans Bach a barokk-
ban legnagyobb kiteljesitéje lett annak a szellemnek és léleknek, amely megteremtette a katolikus és
gotikus kozépkori domokat, amelyeknek még ma is csodajara jarunk.

Az dhitattal vezényelt egyUttes szolistai kozul ki kell emelntink Basilides Mariat, aki hibatlanul és hianyta-
lanul énekelte a maga szolamat és stilusédnak fennkolt tisztasdgaval felszarnyalt a zeneszerz6hoz. Kevésbhé
tudtam gyonyorkodni az egyébként kitinéen énekld Rosler Endrében. Erésen nazilis jellegli hangvétele
valami olyan kéznapi realitast visz bele az Evangélista alakjdba, hogy Bachon nevelkedett filtink joggal
érezhetik profannak. Ezt a szolamot két évvel ezel6tt egy lipcsei eléadason és méghozza német nyelven

136 Marthon Géza (1876-1946), zeneszerzd és operett-karmester.
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Pataky Kalman olyan Iélegzet fojté szépséges és folemeld dhitattal énekelte, hogy egész lelkiinkben
megvoltunk rendulve. Nem hiszem, hogy a hatdst ez esetben a hang érzéki szépsége idézte eld, sokkal
inkdbb az a leszlrt, véghetetlendl tiszta éneklés, amelyet a modorossagnak legcsekélyebb eleme sem
zavart.

A Jdnos passio el6adasaért hdlds lehet a kdzdnség Lichtenberg karnagynak és a Studionak is, amely a
remekmvet kdzvetitette. En még kilén halat is érzek, mert Bachnak hihetetlen erejli témeg-megeleve-
nitd és lélekbe markold kérusai olyan tanulsdgot tartalmaznak és olyan igazsagot reveldlnak, amelyet ki
kell emelni és meg kell szélaltatni, mint erds tiltakozast egy mai tévedés ellenében, amely sokszor mar a
téboly hatéraig szédul. Ertem pedig ezalatt az Ugynevezett szaval6 korusokat, amelyekkel folyton kisérle-
teznek, annak ellenére, hogy a sznobok korén tul soha &szinte sikert szavald kdrusokkal elérni nem lehe-
tett. Azemberekigen helyes 6sztonnel érezték meg, hogy az egyszerre valé megnyilatkozésokban, tehat
duettben, tercettben, kvartettben, kérusban olyan dramai eré rejlik, amelyet a prézaban irt szinmd nem
tud felhasznalni, és ezért taldlta ki az emberiség az oratériumot és az operat. Rajottek ugyanis, hogy a két,
harom, négy, sét tobb ember, akdr szaz ember is egyszerre dntheti ki a lelkét, ha egy zsenialis zeneszerz
megadja hozza a kottakat. Ez a Rigoletto kvartettjének, a Mesterdalnokok kvintettjének, Figaro szeptettjé-
nek, s ez Bach tdmegkodrusainak orok életli drdmaisaga. De ha a prézédban beszéltetek egyszerre akér 40
kitling szinészt, szlirke egyhangu kifejezéstelen patétikum jon ki beléle. A szavalokorus tehat az a korus,
amely nem énekel: mUvészi abszurdum. A Jdnos passié kérusai az igazi szavaldkérusok, mert Bach tdmeg
ismerete, fantazidjanak korldtlansaga és b&sége olyan szdlamokat ad a koérusnak, hogy azok a dramai
beszéd eleven és ellendllhatatlan erejével hatnak. Ha valaki egy szavalokorussal tized akkora hatést tud
elérni, mint Bach a maga éneklé tdmegeivel, a Jdnos passidban, hajlandd vagyok a szavaldkorusokkal
megallapitott nézetemet nyilvdnosan visszavonni. De addig nem.

Figaro hdzassdga

(Pesti program — a Szinhdzi Elet melléklete — Hevesi Sandor rddickritikdja, 1937. prilis 25-majus 1, 1-2. oldal)
Hogy az Operahaz Uj betanuldséban szinre kertlt Mozart operdjat kdzvetitette a radio, ezért igazan csak
haldsak lehetlink éppugy, mint a szinhazi k6zoénség, amely Ugyszélvan minden egyes szamot kdlon

tapssal honordlt, és olyan hosszuira nyult tapssal, amelyek igazan gondolkodéba ejthetik az embert -
legkivalt azt az embert, aki mar a mult szazadban azt hitte, hogy a nem wagneri operatipus, amely
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zart szamokkal dolgozik, zaros hataridén beltl ki fog menni a divatbél. A huszadik szézad igazmondasa
persze alaposan racafolt erre a meggyézédésre, amely a wagneri végtelen melddidbdl szitta az erejét, s
amely szerint Verdit és Mozartot véglegesen és alaposan elintézte a wagneri zenedrama. A zért éria ép-
pen halhatatlannak bizonyult, mint a végtelen melddia, sét, ha erésen odafigyeliink, azt lathatjuk, hogy
Verdi szinpadi koszorudja mintha valamivel frissebb volna, mint Wagner, ami nem érték megallapitas akar
lenni, csak egy vilagtény konstataldsa. Az igazi oka valdszinlleg abban taldlhaté meg, hogy a wagneri
drdma témai németebbek, a specidlisabb szinpadi szinekben szegényebbek, mint a Verdi operak. Hiszen
a Verdi-Wagner-korszak utan kévetkezé legnépszerlibb operaszerzé is nyiltan és batran visszatért a zart
szamokhoz és az egyszerUsitett szinpadi hatdsokhoz. Puccini népszerisége még a haldla utan sem
hanyatlott, pedig hol van & értékben és sulyban Verditél és Wagnertél?

Mindezt csak annak a megvildgitasara hozom fel, hogy Mozartnak, mint minden idék egyik legnagyobb
tehetségének, csak hasznalt az idé. A Figaro hdzassdga ma is épp oly friss és eleven, mint volt a bemutato
estéjén. Akkor is megismételtették minden jol énekelt szamat, s most is megismételtetnék, ha az Opera-
hdzakbdl (egy-két Verdi ariat kivéve) ez a szokds ki nem veszett volna. De a tapsbél most is kihallatszott
az ismételtetetés vagya, nem akartak véget érni, és ebbdl nyilvanvald, hogy minden divat, sét minden
mUvészi irdny csak mulo sikereket produkdlhat. Az dllandd és valtozatlan sikerek csak az igazi szépség
jegyében szlletnek, a zsenialitdsnak abban a sugéarzasaban, amely néha nem is kabit és kdpraztat el az
elsé pillanatban, de amelyet sohasem kell félteni a jovétol.

Az Uj betanuldst™ Uj karmesternek kdszonhetjik: maestro Failoninak. Suzanna ezuttal is Sandor Erzsi
volt, akinek hibatlan Mozart-stilusat nem kell Ujra folfedezniink.*® Ez a Mozart-stilus néla két tényezd
eredménye. Az egyik az énektechnikaja, amelyet az egykor hires kolozsvari Farkas Odonté! sajatitott el,
és amelynek alapja a minden eréltetettség nélkil vald természetes hangvétel és kdzvetlen éneklés. A
masodik, hogy a koloraturénekesnd létére kdzép hangjai ma is tomorek és tartalmasak, ami Suzanna
szerepében dontéen fontos. A repriznek két Uj fiatal szerepléje, Losonczy Gydrgy és Osvath Julia kelle-
mes feltlinést keltettek. Losonczybdl hamarosan lehet igen kit(iné Figaro, férfias hangja, kbnnyen pergé
nyelve, csak egy apré nyelvi hibajardl kell leszoknia, velesziletett muzikalitdsa és szinpadi érzéke csupa
biztaté adomany. Osvath Julia éneke nem mindig kifogastalanul tiszta, de szép, egyenletes, szarnyald
hang, kdzvetlen eléadas: széval nala is megvan minden reménység arra, hogy a legelsé sorba kerdljon.

137 A repriz ddtuma: 1937. aprilis 16.
138 Sandor Erzsi ekkor 6tvennégy éves volt.
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Dobrowen és a Filharmonikusok
(Pesti program — a Szinhdzi Elet melléklete — Hevesi Sdndor rddickritikdja, 1937, &prilis 25-majus 1, 1-2. oldal)

Issay Dobrowen, az orosz eredet(i karmester ma a legnépszer(ibb sztdrok egyike Budapesten. Megvan
benne a nagy karmesterek legfontosabb adomanya: a szuggesztiv eré, amely alél senki nem vonhatja
ki magat. Poéta és pedagdgus egy személyben, s minden produkcidjdban érzi a szinpad lUktetését. Akik
a legutébbi hangversenyen Ugy taldltak, hogy Schubert Befejezetlen szimfdnidjat nem egészen stilszerd-
en dirigdlta, inkdbb szérszalhasogatdak mint kritikusok. A schuberti dalformaba menekilé lélek ebben
a dirigalasban mindenesetre oly kozel férkézott hozzank, mint csak nagyon ritkdn. Lehetséges talan a
schuberti stilus kdvetelményét szigoribban formézni, de az is bizonyos, hogy hallottunk mar Schubertet
tokéletes stilusban eléadva — és unalmas modon. Dobrowennek minden zene drédmai, vagyis érzések, in-
dulatok, szenvedélyek, plasztikus megelevenedése, és ez a megkapd elevenség az élettd| atitatott zene
az, amely a fulon keresztll rogtdn megtaldlja az utat a szivhez. Strauss Richard Don Juan cim( szimfoniai
kolteménye taldn még sohasem hatott ily meggydzé erével, ilyen vildgos érthetéséggel. Lehet ennél
tobbet kivanni?!

A hercegkisasszony
(Pesti program — a Szinhdzi Elet melléklete — Hevesi Sandor rddickritikdja, 1937, &prilis 25-majus 1., 1-2. oldal)

Leharnak ez a modern és mégis vadregényes operettje huszonét esztendés. Ez volt az elsd Lehar-ope-
rett, amely az Operahdzban kerilt szinre’® Szamosi Elzaval és Kérnyei Bélaval a fészerepben, s akkor
meglehetds vihart is idézett fol az Operahdz korll. Sokan meg nem engedhetének tartottdk, hogy A
mUsorrél. Az id6 ezuttal is azokat igazolta, akik A hercegkisasszony partjan voltak, hiszen azéta A mosoly
orszdga szazszor kerilhetett szinre az Operahazban. Ami A hercegkisasszony Ujkordban még forradalmi
lépésnek tlnt fel, magatdl értetddd gesztus volt A mosoly orszdgdnak, s azdta mas-mas operettek is k-
vették A hercegkisasszonyt ezen az Uton — legutébb a Sybill.

1% Az operett magyarorszagi bemutatdja: 1910. december 20.
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Hogy radidra tulsagosan alkalmas volna, igazan nem merném allitani. Persze ez nem vonatkozik a zenére,
amely alig veszitett frissességébdl és néha igazén operai mértékeket olt. De Léon Viktor szovege nem
radidanyag. A mese is, a szerepek is olyanok, hogy csak az él6 szinész mivészi ereje allithatja Sket talpra,
s a szbvegirdjanak nem is volt mas ambicidja, mint hogy a szinészt ellassa megfelel® matériaval, a tobbit
pedig - teljesen 6ra bizza. Csakhogy a radidban a mikrofon elétt bemondott széveg, amelyet se szin-
pad, se jaték nem tdmogat és ki sem egészit, meglehetésen zavarossa, sét érthetetlenné valik. Az ilyen
operettek szdvege alapos atirasra szorul, ha igazi hatast akarnak elérni vellk a Studidban. Maga a zene
magara hagyatva nem tudja két éran tul kielégiteni a hallgatdsagot.

Josephine csdszdrné
(Pesti program — a Szinhdzi Elet melléklete — Hevesi Sdndor rddickritikdja, 1937. majus 9-15., 1-2. oldal)

A hires csészarné mint operetthdsnd majdnem annyi valsagon és hanyattatdson ment keresztdl, mint az
eredeti Beauharnais Josephine'®. Azt sem dllithatjuk, hogy a kivalé Kdlman Imrének nagy szerencséje lett
volna ezzel a szévegkonyvvel, amelynek legfébb hibéja, hogy se nem hus, se nem hal, se nem opera, se
nem operett — de vajon alkalmas e Napdleon személye akar az egyikre, akdr a masikra? Azt hisszik, egyik-
re se nagyon alkalmas, f6képp azért, mert nem mulik el esztendd, amikor egy vagy két Napoleon-drama
ne kerlljon szinre. Talan senkirdl, még Julius Caesarrdl és angliai Erzsébetrél sem frtak annyi komoly
dramat, mint Napodleon csaszarrol. Marpedig, ha komoly dramai irok és kolték képzeletét még mindig
annyira foglalkoztatja az igazan nagy és nagyszer( korzikai, akkor nem is érett meg az operett szamdra,
akkor sem, ha Josephine-rél nevezik el az operettet.

Egyébként a zenének nem artott meg a szoveg, s Hajmassy llona! — a kuldnlegesen szép magyar énekes-
né, akit eddig Budapest nem hallhatott, mert néhany évvel ezelétt a bécsi Staatsoper hirtelen lekototte a
maga szamdra — rohammal vette be a budapesti sziveket. Amennyire a kozvetitésen keresztll meg lehet
itéIni egy soha nem hallott hangot, a fiatal énekesnd konnyen, kedvesen és kozvetlentl énekel. Jatékard|,
mozgasarél persze semmit sem mondhatunk, ezt azokra kell biznunk, akik lattak is, nem csak hallottak.

140 Kalman Imre operettjének dsbemutatodja 1936-ban Zirichben volt, a budapesti Varosi Szinhdz egy évvel késébb tlizte mUsorara.

1 Hajmdssy llona (kulfoldon llona Massey) (1910-1974), koloraturszoprén, szinészné hazai kiugrasa volt, amikor 1937 4prilisdban a megbetegedett
Németh Mariatol atvette a Josephine csdszdrné cimszerepét.
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Miiller Maria
(Pesti program — a Szinhdzi Elet melléklete — Hevesi Sdndor rddickritikdja, 1937. méjus 9-15,, 1-2. oldal)

llyen nagy mivésznét az Aiddban hallani nem kis gydnyoriség,'*? amelybe csak egy Grdm csepp vegyul
(Gina Cignanal tiszta és zavartalan az rém), hogy nem érteni, amit énekel. Wagner és Verdi is egyforma
vehemencidval vetették magukat a széveg kiejtésre, s bizonyos, hogy Mller Maria az & german szerepe-
iben a szoveggel sem marad ados, de olasz terlleten mégsem veheti fol a versenyt a legnagyobb olasz
énekesndkkel, akik néha elmaradhatnak mogétte hang dolgdban, mert Miller Maria még ma is az ideélis
szopran hang. De hol az a képzett fulU, érzékeny szivi operabolond, aki ma még beéri a hanggal és az
énekléssel? Es mégis: Miller Mériat hallgatni rendkiviili gydnyoriség. Ez a hang, ez a kultura, ez a szépség
lefegyverez. Dehét a kritikus a leghélatlanabb és legtelhetetlenebb teremtménye a Joistennek. Ha sokat
kap, még tobbet akar, s ha tdbbet kap, mindent akar. A kritikus ebben a tekintetben hasonlit a koltéhoz, a
szEépség telje, a mlvészet tokéletessége utan szomjuhozik, és taldn neki van igaza, mert néha ez az idedl
is megvalosul a szinpadon.

Két diszel6adas

(Rddi6 vildghiradé — Pesti program — a Szinhdzi Elet melléklete — Hevesi Sdndor rddidkritikdja, 1937. méjus 16-22,,
1-2. oldal)

(...) Amegszokas hatalmanal fogva altaldban véve azt hiszik, hogy egy operahézi diszel6adés kozvetitése
szimpla feladat és kdnnyld megoldas. Bizonyos, hogy akadhatnak, sét akadnak is a rddideldfizetdk
kozott sokan, akiknek folszines kivansagat akarmilyen kozvetités kielégiti, mert valahogyan ugy érzik,
hogy részt vesznek valamiben, amihez valésdggal nem tudnak hozzaférni. De feltéve és megengedve,
hogy sok ilyen radidhallgaté van, bizonyos, hogy ezek mindig torpe kisebbségben lesznek azokkal szem-
ben, akikben nem az olcsdbb kivansag, hanem mvészi érdeklédés a dominald erd. A diszelbadasoknak
a hallgatok szempontjabdl mar az is sulyos szervi hibdjuk, hogy néha felerészben balettekbdl dllnak, tehat
a Studié itt olyan mfajokat bocséat a mikrofon elé, amelyek egyszertien nem oda valok. A Miklas osztrak

%2 Maria Muller (1898-1958), osztrék szopran az Operahdz rendszeres vendége volt. Az Aida-eléadas datuma: 1937. dprilis 28.

143 Az 1937. méjus 4-i operahazi szinlap szerint:,Diszeléadas Wilhelm Miklas osztrak szovetségi elndk dr és Leopoldina Miklas urné tiszteletére”.
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szovetségi elndk és feleségének tiszteletére rendezett diszel6adasnak is majdnem fele része a Magyar
dbrdndok cimU tanckép volt, amelyet Liszt Ferenc rapszédidibol alkalmazott szinpadra Markus LaszIo.
Ezek a tancjelenetek a szinhazban kétségkivil igen jol és szépen hatnak, de a radidhallgaték mégiscsak
nagyon megrovidilnek vellk, mert ami disz és eléadas van ebben a programszamban, abbdl semmit
sem kapnak szegények, csak a sokszor hallott és minduntalan hallhaté Liszt rapszodidkat kapjak zene-
karon keresztll, ehhez pedig nincs sziikséguk a Magyar Kirdlyi Operahazra. Kapjék ezen kivil Gluck Mdjus
kirdlyndje cim( pasztorjatékat, amely a szép szinpadi képek és rokokd jelmezek nélkil csak a szereplék
nem épp hibatlan szévegmondasa, amely ebben az igénytelen és mégsem kdnnyd feladataiban kétsze-
resen feltlinik, mert a dialég maga is versbe van szedve, és operaénekesektél igazan kiméletlen volna azt
kivanni, hogy a verses parbeszédeket megfelelé médon adjdk eld. Viszont ebbdl az kévetkezik, hogy a
radiohallgatok lehetéleg olyan operdkat kapjanak, amelyek csak keveset veszitenek a kozvetitéssel. (...)

lgazi diszeléadas volt azonban a Hovanscsing,** az Operahdz idei legnagyobb és legmélyebb sike-
rének kozvetitése. Ezt a Muszorgszkij-féle orosz operat, amely bonyolult, sét homalyos tdrténelmi
szbvevényében meglehetdsen tavol all a magyar kdzonségtdl, Issay Dobrowen, aki egy személyben
karnagy és rendezd, jatékmester és zenei zseni, példatlan sikerre vitte az elmult télen.lgaz, hogy azok a
radidelsfizetdk, akik szévegkdnyv vagy zongorakivonat nélkdl hallgatjak ezt a sok tekintetben remek-
mUnek mondhato alkotést, igen sokat veszitenek, mert az egész operat még a szinhazi nézétérrél sem
konnyd feladat kdvetni, de viszont - és ennek a kdzvetitésnek ez a csodélatos ereje — Dobrowen olyan
drdmai lélek és tehetség, olyan érdekes, olyan izgalmas és olyan sokoldald, hogy ami a kdzvetités
révén megmaradt, még mindig nagyszabasu és gazdag dramai és zenei élmény volt. A drdmaisag az
6 palcdja nyoman zenekarbol, kéristakbdl, szolistdkbol olyan diadalmas erdvel tort fel, hogy a legegy-
szer(ibb radidhallgato is izgalmakon és megrendiléseken ment keresztil, ha kissé is odafigyelt erre
a produkciora, amelyhez hasonlét csak ritkan lehet hallani. Az ilyen operat nem elég egyszer hallani,
kivalt a radiobdl, s azt hisszUk, a Studié nagy szolgélatot tenne az é zenei kdzdnségének, ha a Hovanscsindt
még az idén ujbol folvenné misordba.

Milyen kilénds dolog! Csajkovszkij, Rimszkij-Korszakov, Muszorgszkij és még masok, akik az orosz operat
a népi talajbdl oly magas mivészi fokra emelték, mind a cari uralom alatt mikodtek, fejlédtek és tették
naggya. Szovjet-Oroszorszag egyetlen Uj zenei tehetséget sem tudott kitermelni magabdl, sét a meglé-
vBket sem birta odaig emelni, hogy dtjuthassanak Eurdpaba! Kulonos, és egy tanulsagos dolog, amelyré|
érdemes elmélkedni.

% Az eléaddas datuma: 1937. majus 7.
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Filharmonia Szigeti Jozseffel

(Rddié vildghiradé — Pesti program — a Szinhdzi Elet melléklete — Hevesi Sdndor rddidkritikdja, 1937. méjus 16-
22, 1-2.oldal)

A Filharmoniai Tarsasdg a Varosi Szinhdzban Beethoven-estet adott. Az I. és V. szimfonia kozott Szigeti
Jozsef a D-dur heged(iversenyt jétszotta, a vezényld karnagy Hans Knappertsbusch volt. A hangversenyt
megelézéleg egy konferansziét hallhattunk Beethovenrdl, de a legészintébb meggydzédéssel kellett
konstatalni, hogy sok is volt, meg kevés is, a szakérték szamara okvetlenul felesleges, az dtlagos kozonség
szempontjabdl valdszintileg hidbavald. Ha azt mondjuk, hogy sok volt, ezt olyan frézisokra értjuk, hogy
példaul az V. szimfdnia felilmulhatatlan remek és csakis Beethoven irhatta meg, senki mas rajta kivdl.
Es ha azt is mondjuk, hogy kevés, ezt Ugy értjik, hogy a laikus hallgatosdghoz egy lépéssel sem hozta
kdzelebb Beethovent, mert egy szimfénidba az atlag hallgatot csakis Ggy lehet bevezetni, ha nem széval
jellemezzik az alapmotivumokat, hanem egyszerGen leltjuk éket a zongoran, ami épp oly szimpla és
magatol értetédd, mint amilyen hasznos és célravezetd modszer. Ez igazdn nem Ujdonsag vagy egyéni
vélemény, hiszen minden valamirevalé kdnyv ezt az eljarast kdveti, vagyis a kottabdl idéz. Amit fontebb
a riportrél mondtunk, érvényes a konferansziékra, a bevezetdkre és magyarazatokra is, amelyeknek soha-
sem volna szabad atesnilk a frazisok és cirddak terlletére, hanem szorosan a targynal kellene maradniuk.
A reform ezen a téren nagyon sokat érhet el, hiszen a Studié igazan kivald szakemberekkel rendelkezik,
akiknek nem okozhat sulyos fejtdrést egy él6 és érthetd objektiv zenei felvildgositas, amellyel éppen
azokat vihetik bele Beethoven vilagaba, akik a maguk labdn nem tudnak egykénnyen odajutni.

Hogy magara a hangversenyre térjlink, Knappertsbusch igen kitliné karmester, aki egészen kifogastala-
nul és igazan hozzaértéssel végzi a dolgat. Csakhogy a budapesti kdzonség éppen karmesterek tekinte-
tében annyira el van kényeztetve, hogy az ilyen csak kitling dirigldson nem tud fellelkestini. Az az érzés
tdmad benne, hogy ebbdl a Beethovenbdl hidnyzik valami, taldn a tragikus ember, a kiizdé titan talan,
a minden csapéson feltlemelkedd diadalmas poéta, széval az, ami Toscanininél, Bruno Walterndl, sét
éppen az V. szimfénidt illetéleg még Weingartnernél is élményt jelentett szamunkra. Knappertsbusch
dirigdlasa kitlind produkcid, de nem szivet-lelket atjard élmény, nem az, amire az ember még honapok
utan is emlékezik.

A vildgjard Szigeti Jozsefet, aki Parizsban lakik, s ma Rémaban, holnap pedig Tokidban hegedil, Ameri-

kérol nem is szélva, most mar idehaza is jol ismerik, és a vildag hegedUseinek els¢ sordban tartjak 6t sza-
mon. Jatéka nemes és eldkeld, anélkil, hogy hilvdsséget drasztana maga kordl, deklamacidja vildagos és
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emberi, de a legutébbi hangversenyének kisebb atité ereje volt a szokottnal. Helyenként mintha valami
bagyadtsdg Ulte volna meg a jatékat, és ezt igazan csak a faraszté vildgjaras szamlajara konyvelhetjik el.
De még igy is ¢réom volt hallgatni a hegedUinek ezt a kivalé mesterét.

Egy eltévedt operett

(Rddié vildghiradé — Pesti program — a Szinhdzi Elet melléklete — Hevesi Sdndor rddidkritikdja, 1937. méjus 16-
22, 1-2. oldal)

A Ré&dio feljitotta A hajduk hadnagya cim( régi magyar operettet™. Szdvegét irta Rajna Ferenc, zenéjét
szerezte a tehetséges és jo izlési Czobor Karoly, fészerepét jatszotta (persze annak idején és még a
szinpadon) Rathonyi Akos. E legutdbbi dologhdl lathatd, hogy milyen mas idék élltak még e kellemes
zenéjl operett mogott. Falus Edith és K&szegi Teréz igazi énekesndk, akik a zenei résszel, sét zenei élve-
zettel igazan nem maradtak addsak. Lendvay Andor a cimszerepet igen elfogadhatdan énekelte. Némely
kérus igazén finoman hangzott, de van-e radidhallgato, aki azt kivdnhatja, hogy egy kozvetitett operett
nyoman a kuruc vildg elevenedik meg elétte? Most is csak sajndlni tudjuk, hogy az operettnek nincs
hajléka Budapesten, és az igazi operettmdifaj elenyészében van. Az operett-pétld zenés vigjatékok vagy
bohdzatok, amelyek részben hangtalanul hangzanak el, igazan gyénge szurrogdtumai az egykor oly
diadalmas mdfajnak.

Otszaz esztend6 és kétszaz cigany

(Rddi¢6 vildghiradé — Pesti program — a Szinhdzi Elet melléklete — Hevesi Sdndor rddidkritikdja, 1937. méjus 16-
22, 1-2. oldal)

Otszaz esztendeje, hogy a ciganyok letelepedtek Magyarorszagon, s azéta a magyar életet, sét a magyar
irodalmat is alig lehet elképzelni nélkuluk. Ezt a nevezetes ddtumot a Magyar Ciganyzenészek Orszagos
Szbévetsége a Vrosi Szinhdzban diszhangversennyel tinnepelte meg, amelyen kétszaztagu cigényzenekar

%5 Az operett 6sbemutatodja 1904-ben volt.
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jatszott a legkitlindbb cigany primasok vezetésével. Nagy Izabella, Nagy Margit, sét még Pallo Imre is
énekelt magyar notdkat, a mdsor véltozatos és érdekes volt, kétségtelen, hogy az itt forgd idegenek
szdmara is érdemes volna egy effajta hangversenyt rendezni. A konferanszié szerepét Balazs Arpad tol-
totte be, a magyar dalnak és nétanak az 6rok ifju tlzes szerelmese, aki nem csak érti a maga szakmajat,
de olyan egyszerU és kdzvetlen tud lenni, hogy sok radié-eléadd és felolvasd példat vehetne réla. Hogy
milyen harsogd tapsok voltak az egyes szamok utén, ezt szinte teljesen felesleges mondani.

Egy zenei kalauz
(Hevesi Sandor, Szinhdzi Elet, 1937. méjus 30, 65. oldal)

Radio-beszamoldimban gyakran tettem széva, hogy az egyre ndvekvd laikus hallgatdsagnak, amely 1ép-
ten-nyomon taldlkozik a komoly és klasszikus zenével, sét romét is taldlja benne, okvetlenll sziksége
van zenei kalauzra, mégpedig csakis olyanra, amely szakszer( tulterhelés, elmélet sulyok nélkul, konnye-
dén és siman vezeti be a mélyebb zene vildgaba azokat, akiknek nincs elég elékésziletiik ahhoz, hogy
teljes egészében és Osszes részleteiben felfogjék azt a gyonyoriséget, amelyhez megvan a kell§ érzékik.

Az ilyen kalauz csak kétféle lehet: vagy éltaldnos, a zene fejlédését és kildnbdzé mufajait feldleld munka,
vagy specidlis kdnyv, amely egyes zeneszerzok halhatatlan alkotdsaihoz biztositja a sima és kdnny( bejarast.
Falk Géza'* kdnyve, amelyet a Vezets a zene vildgdban cim alatt adott ki a Dante-cég, az elsé fajtdhoz tar-
tozik. A nagykdzonség, amely soha elméleti kitanftdsban nem részesult, konnyl szerrel és révid hataridén
beltl megtanulhatja beléle, mi a szonata, szvit, szZimfdnia, kantate, passio stb., mi a balettzene, mi a Mozart-
és Wagner-opera donté kilonbsége, ami egytdl-egyig fontos kérdéssé valik abban a pillanatban, amikor
komoly zenét akar hallgatni az a k6zonség, amelynek csak homalyos, sét, ami ennél hatranyosabb, zavaros
fogalmai vannak e kulénbozé torténelmi hatasok folytan kifejlédott onalld zenei mifajokrol.

Alig tiz nyomtatott iven igazan nem konny( feladat akdr csak vazlatosan, de vildagosan kifejteni ezeket a
kérdéseket s belevinni a kozonséget egy egészen sajatos mivészet formavildgaba, amelynek ismerete
nélkal mégsem tud tajékozddni és eligazodni abban a csodélatos rengetegben, amely a sokszdzados
eurdpai zenének természetes kiterjedése.

14 Falk Géza (1899-1945), zeneszerzd és szakird, szamos konyv szerzéje.
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Falk Géza konnyU kézzel és konnyU tollal oldotta meg a feladatot. Bar igen tekintélyes anyagot sUrit &ssze
ardnylag szUk teriileten, egy pillanatra sem téveszti szem elél, hogy kiknek a szamdra készul a kdnyve,
s ha nem terjeszkedik is ki olyan részletekre, amelynek bizonyéra akadndnak érdekl6dé olvasoi, vagy
amelyeknek mell6zése bizonyos szakemberekben folkelti a hidnyérzetet, mégis azt kell mondanunk,
hogy a szerz6t helyes, sét biztos érzék vezette, olyannyira, hogy a sziikséges és kivanatos ardnyokat sem
bontotta meg egyes részleteknek tulzott kihangsulyozasaval, — hanem szorosan ragaszkodott eléirt fel-
adatdhoz, hogy a laikus kdzonséget tajékoztassa a klasszikus zene formavildgardl s a kifejezési eszkdzok-
nek, hangszereknek és zenekaroknak mibenlétérél. Nagy elénye a kdnyvnek, hogy a fontos és jelentés
fogalmakat csakugyan tisztdzza a laikus kozonség hasznélatara, hogy sok homalyt és félreértést eloszlat
s ilyforman csakugyan bevezeté a szénak helyes és praktikus értelmében.

A kényv a maga téjékoztato és felvilagositd munkajat kitlinéen végzi el, nehéz feladatat kdnnyen oldja
meg, olyan vilagos és szinessége mellett is egyszerU stilusban, amely magaban véve biztositja sikerét a
nagykozonségnél. De mint mar elézetesen emlitettem, a nagykozonség zenei kioktatdsanak csak egyik
részét vallalta a konyv, — a masik része — pedig ez sem kevésbé fontos, még mindig hatravan. Opera-
ismertetéink még csak vannak, egyes oratériumokbdl Lichtenberg Emil karnagy tett kozzé igen értékes
ismertetéseket, de példaul még mindig hidnyzik ndlunk a legfontosabb: Beethoven kilenc szimfonidjanak
népszer( és konnyed elemzése abban a formdban, ahogy Falk Géza ebben a kalauzaban a zenei mU-
fajokra nézve a kérdést igazan szerencsésen megoldotta. A radié- és hangverseny-mdsort tekintve ki
kell jelententink, hogy a Beethoven-szimféonidk ma a legstrlibben adott zenei kompoziciok, a kdzdnség
lépten-nyomon taldlkozik veltk, s a mikrofon elétt bemondott, szokdsos conference-ok igen elégtelen
maodon szolgaljdk a népszerUsitésnek és a felvildgositdsnak éppoly nagyszerd, mint idvos céljat.

Nem volna-e lehetséges, hogy Falk Gézanak a zene vildgéban vald kalauza utan a kiadocég az egyes

zenei zsenik vildgaban eligazité kalauzzal folytatna azt a kulturmunkat, amelyet most oly eredményesen
inditott meg s amelynek tovabbi sikerében sem lehet kételkedntink?
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Gigli a szinhazbdl
(Pesti program — a Szinhdzi Elet melléklete — Hevesi Sdndor rddickritikdja, 1937. majus 30.-junius 5., 1-2. oldal)

Gigli budapesti vendégjatéka'” kényszerité erével juttatja esziinkbe Galli-Curcit™®. Tudniillik mind a két
mUvészt a hanglemezek juttattdk szinte pdratlan népszerliséghez Budapesten. Galli-Curci csakugyan
a hanglemezek pacsirtdja volt, magasan lebegd, kdnnyen szarnyald, csudalatosan tiszta és behizelgd
hangjaval, s amikor follépését hirdették a Varosi Szinhdzban, a méregdraga helyarak ellenére roskadasig meg-
telt a néz6tér. Mindenki 1atni akarta is &t, akit addigelé csak hallani lehetett: a vilaghird hangfenomént,
amibdl vilagos, hogy hanglemez és radié nem rontja a szinhaz hitelét, sét ellenkezéleg, fokozza és emeli,
és ha Galli-Curci méltonak mutatkozik a hanglemezeihez, egész Budapest Galli-Curci lazba esett volna.
Sajnos — amint még mindenki emlékezhetik raja — Galli-Curci hangja elészor Budapesten mondta fel a
szolgalatot, a mivésznd eldszor itt cafolt rd Gnmagara, tineményes orgdnuma és énektudasa itt kerdlt
csédbe eldszor, s nem volt igazuk azoknak, akik a boldogult Sebestyén Géza igazgatdt okoltdk a balsikerért,
vagyis inkdbb kudarcért. Sebestyén nem tehetett a dologrél. Mint ahogy egy repilégép lezuhanasa
olyan véletlen, amelyrél sokszor senki sem tehet, egy hang, még a legtineményesebb is, néha ma-
rol-holnapra vélik hasznavehetetlenné, ami ellen aztan nincs orvossag, ahogy az Galli-Curci esetében is
bebizonyult. Azéta gyakran olvastuk réla, hogy meggydgyult, de arrél egy bet(t sem olvashattunk, hogy
valahol sikerrel énekelt.

Gigli az ellen Galli-Curci. Az az énekes, aki bebizonyitotta, taldn sohasem ily fényesen, mint most, hogy 6
maga a szinpadon, vagy akar a dobogdn tdbbet jelent, mint a legjobb hanglemez. Pedig ez az énekes
mar kdzel van az 6tvenhez, s igazan megfeszitett munkaval dolgozik.

Miutan a Parasztbecsliletre jo elére eladtak az dsszes jegyeket, utdlag a Studid hozzdjutott ahhoz, hogy
kdzvetithesse a maga széleskdrd hallgatésaganak Mascagni élcsépelhetetlen egyfelvondsosat, a hozza-
adott kulonbozd operadridkkal és dalokkal egyitt, s ezért a kdzvetitésért a radidhallgatok nem lehetnek
eléggé haldsak.

Akik gyakran hallgattak Giglit hanglemezekrél — s ki ne hallgatta volna gyakran —, tulajdonkép nem
részesultek meglepetésben, csak megerdsddhettek abban a véleménytkben, hogy itt csakugyan a vilag

47 Az 1937. majus 21-i est elsé részében Beniamino Gigli (1890-1957) a Parasztbecstilet Turiddujét énekelte, a masodikban olasz dridkat és dalokat.

148 Amelita Galli-Curci (1882-1963), olasz koloraturszopran 1930 februarjdban a Traviata cimszerepében megbukott a Varosi Szinhézban.
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legjobb énekesével dllanak szemben, akinek még az a szerencséje is megvan, hogy hangja teljesen ép,
friss és egyenletes maradt, amiben okvetlenll nagy része lehet az & minden erdltetettségtél mentes
kozvetlen és természetes énekmaodjanak. Ha egészen kivald énekeseket sem menthetiink fel az alol a
vad alél, hogy minden kis dalt operadridva dagasztanak, Giglinél az ellenkezét kell megallapitanunk. Leg-
bonyolultabb és legdramaibb aridi olyan egyszertek, olyan természetesek, olyan maguktél értetédéek,
akar a legszerényebb népdal. S mi ennek a magyarazata? Csakis az, hogy Gigli mindig a helyzetbdél éne-
kel, fantazidja, beleélése, 6szintesége inditja el az énekét, ami legjobban latszott, amikor kilénb6zd aria-
kat adott el®, de mindegyiket csak bizonyos lelki el6készilet utdn kezdte el, s ezek nem énekprodukciok
voltak, hanem szinpadi és zenei élmények.

Eléadasa: a tiszta, igazi bel canto, vagyis az a szép ének, amely oly természetes és kdzvetlen, mintha a
mUvész nem is dalolna, hanem beszélne hozzank. Hangjaval egytt a szivét is tnyujtja neklink, s nagyon
jellemzd rénézve, hogy egy-egy operan belll, épp Ugy, mint egykor Caruso, nem hajlando a legsikere-
sebb szdmot sem megismételni, mert az ismétlés kizokkenti 6t a hangulatbodl, kikapcsolja a szerep folépi-
tett és megkonstrualt egészébdl, s ranézve az ismétlés épp oly abszurd, mint hogyha egy kitiné drédmai
szinésztdl kivanna a kdzonség, hogy ismételje meg a jelenetet.

Gigli megmutatta, hogy a legnagyobb népszerliséget is fenn lehet tartani, sét fokozni is lehet.
De ehhez legénynek kell lenni a talpan. Budapest régdta Unnepelt mivészt ily egyhangtan és ily
megérdemelt médon. Igazan kar, hogy a bekapcsolt radidhallgatok nem tapsolhattak. Most igazén
szivikbdl tapsoltak volna.

Szerencsés opera
(Pesti program — a Szinhdzi Elet melléklete — Hevesi Sandor rddickritikdja, 1937, junius 6-12., 1-2. oldal)

A Studié kozvetitette az Operahazbdl Verdi Rigolettdjat'* (nem kérdezzik, hogy hanyadszor), s ez alkalom-
mal Pataky Kalman Mantuai hercege mellett Gilda kdnnyed és oly nehéz szerepét egy Gyurkovics Maria
nevU kezdd énekesnd adta, akit csak most bocsatott szarnyara az iskola. Az Ujsdgokban azt olvastuk réla,
hogy lampaldzzal kiizdott — egy kis ldmpalaz szerintlink elengedhetetlen minden sikerhez —, de amit a

% Az eléadds datuma: 1937. majus 25.
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fiatal énekesnd ebben a szerepben produkalt, az mindenkinek a varakozasat béven meghaladta. Pataky
ugyan indiszponaltan énekelt, gy latszik, még nem épult fel teljesen a meghilésébdl, de még az indisz-
ponalt Pataky mellett is nagy dolog megallani, Pallé Rigolettdja pedig olyan mivészi alakitas, hogy egy
kezd6 Gildat igazan sotét aryékba borithat. Es mégis, a debiitald énekesné mindenkit meglephetett,
mert kdztapasztalat szerint ndlunk az operai kezddk f6képp kiabalnak, egyrészt énekelnek, de alig
deklamalnak, széval jobbdra Ugy éllnak ki a szinpadra, mint a betanitott énekl® madarak, akiknek nem
sok kozlk van ahhoz, amit csindlniok vagy abrazolniok kell a szinpadon.

Gyurkovics Méria — 6rvendetes kivétel. Mer a sajat hangjan énekelni. Mer tgy énekelni, ahogy Isten tud-
nia adta, mert barmily szikséges és nélkilozhetetlen a hangképzés meg az énektanulds, nagyon kar-
tékony dolog, ha az énekesndvendéknek az énekmester 4d hangot (ezzel mar a Faust szerzéjének is
sok baja volt), s nem azt a hangot dpolja és fejleszti, amelyet a Joisten helyezett el az illetd torkdban.
Gyurkovics Marianak e tekintetben (nem tudhatjuk persze, hogy miért) egészen rendkivili szerencséje
volt, mert orgdnumat nem kezdte ki és nem tdmadta meg a hangképzés meg az énektanitas. Persze
hogy kezd®é még, a szinpadon nagyon ritkdk a magasugrasok, de az a kezdd, aki méris tud olyanokat,
amiket ugynevezett haladd vagy beérkezett mivészndk énekében hasztalan keresnénk. Mindenekelbtt
kdzvetlen és természetes, olyannyira, hogy nem technikai nehézségeket lat maga elétt, amelyeket le kell
gyézni (lehetéleg maguknak a nehézségeknek a fitogtatasaval), hanem érzi a szerepet, atéli a helyzeteket,
amelyekbdl a Verdi-dallamok dnkéntelenul fakadnak, s igy mindjart legelsé fellépésével azt a hatést kelti,
hogy itt egy operai szinpadra termett valésagos tehetséggel van dolgunk, amelynek csak kedvezé talajra
és gondos kezekre van sziiksége, hogy nagyon hamar kifejlédhessék.

Egy Handel-énekesnd
(Pesti program — a Szinhdzi Elet melléklete — Hevesi Sdndor rddickritikdja, 1937, junius 6-12,, 1-2. oldal)

Az Operahdz tagjaibol alakult zenekar Rékai Nandor vezénylete alatt igen szép hangversenyt adott a
Studiéban. Saint-Saéns A sdrga hercegné cim( nyitanya csak arrél tett Ujabb tanusagot, hogy a népszerd
francia zeneszerzé nagy eklektikus volt, mindenféle stilusbol valogatott és igy sohasem teheti valami
nagy eredetiség hatasat. Sokkal jobban élveztik Debussy mvét, az Egy faun délutdnjdt, amelyet volta-
képpen Nijinszky abrazolasa tett vilaghirlivé a vildaghdboru elétt. A hangverseny clou-ja Sandor Erzsi ariai
voltak Handelbdl, Haydnbdl, Mozartbdl. Sandor Erzsi énekét egy dologgal lehet jellemezni: rejtett pincék
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régi borainak pdratlanul édes és finom zamatja émlik el rajta, amelyet a kultura érlel meg idével.
De hogy egy énekesné harminc évi pélyafutds utan ilyen szuggesztiv erével tudjon hatni, ehhez nem
elég a kultura, nem elég a hang, nem elég a tanulds sem. Ehhez annyi lemondas kell az élet minden-
napi 6rémeirdl, annyi dhitatossaga és dldozatossaga az igazi muvésznek, olyan felolvadas és feloldodas
a nagy zeneszerzékben, a formdk olyan megértése és atélése, amelyhez csakis a kivélasztottak tudnak
eljutni. Sdndor Erzsi 6rokds és nyugdijas tagja az Operahaznak,*® s ma is ugy fejlédik, ahogy egy fiatal
énekesndtdl szeretné latni az ember. Eneke most vélik igazan klasszikussa, a 18-ik szézadbeli zeneszerzék
ékitményei mar nem henye diszek az § mesteri eléadasan, hanem a Iélekbdl kivirdgzd szépségek és
pazarsagok. Ebben az éneklésben mér nyoma sincs a virtudz hidsagnak, ez maga a mdvészi lelkiismeretesség,
a teljes odaadas — és éppen ezért a teljes diadal.

A sevillai borbély
(Pesti program — a Szinhdzi Elet melléklete — Hevesi Sandor rddickritikdja, 1937, junius 6-12., 1-2. oldal)

Az Operahdazzal kezdtem és az Operahazzal fejezem be eheti beszamoldimat. Rossini érokké friss
operajat Ferencsik Janos dirigélta,”" igazi vigjatéki kedvvel és elevenséggel, valtozatos tempokkal és
olyan eleven kdnnyedséggel, hogy a zenekar néha valésdgosan beszéIni kezdett a pélcdja alatt. Pataky
Kélman indiszpozicidja — héla Istennek — erésen a vége felé jutott, mert mar az elsd arigjat lebegd
konnyUséggel és a konnyelmU szerelem elragadd vidamsagaval énekelte. A gydnydrd hangu Svéd
Sandor Figardjabol egyelére még ez a foltétlen konnyUlség és kdzvetlenség hidnyzik. Még tulsdgosan
énekli a szerepet, amilyet igazan nehéz meghaditani — évek sulyos munkaja aran jut el csak az énekes
ahhoz a magéatél értetédé eléadashoz, amikor mar zene és ének beszédnek hat a felszabadité humor ragyogéd
fényében. Mindamellett megérdemelte a zajos tapsokat, amelyeket belépd&jével kivaltott, bar ugy lat-
szik, a tapsoldk nem az igazi értekeit apprecialtdk, hanem inkdbb a kitartott hangokat, pedig ezek
értéke néha legaldbbis vitathatd. Nem vitathatd azonban, hogy A sevillai borbélyt nem volna szabad a
recitativok nélkal adni, annyival is inkdbb, mert a recitativék, mint a drotkerftések, hatdrozottan meg-
gatoljdk a szinészi kilengéseket.

150 Sandor Erzsi valdjaban csak 1938-ban ment nyugdijba; 1923-t6l volt az Operahéz 6rokos, 1934-t61 pedig tiszteleti tagja.
°1 Az eléaddas datuma: 1937. junius 1.
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Dobrowen és még valaki

(Rddi6 vildghiradd — Pesti program — a Szinhdzi Elet melléklete — Hevesi Sdndor rddiokritikdja, 1937. janius 13-19,
1-2. oldal)

Issay Dobrowen, az Operahdz vendégkarmestere a Juniusi hetek eléadéasainak sorozataban a Filharmoni-
kusokat is vezényelte, és ez alkalommal is meg lehet allapftani, hogy Mahler Gusztav éta, aki majdnem 50
évvel ezel6tt huszonhat éves kordban az Operahdz igazgatoja és fékarnagya volt, nem akadt karmester
(Toscaninirél vagy Bruno Walterrél nem beszélhetlink, mert azok sohasem idéztek itt huzamosabban),
aki ilyen mély és dltaldnos hatast gyakorolt zenekarra, korusra, énekesre és kozdnségre. Amikor elsé izben
jelent meg a hangversenydobogdn, rogtdn nyilvanvaldva lett, hogy itt egy egészen rendkivili dramai
tehetséggel kerdltiink szembe, és egy olyan pedagdgiai erével, olyan nevelé és szuggesztiv hatalommal,
amely parjat ritkitja. Mahler Gusztav volt ilyen, akit Budapestrél kiintrikdltak a dilettdnsok, aki
zsenialitdssal Ugy bukott folfelé, hogy 10 esztendén 4t lehetett a bécsi Csaszari Operahéz direktora, ahol
olyan énekesndéket nevelt, mint példaul Mildenburg és Gutheil-Schoder. A Mahlerrel vald 6sszehason-
litds Dobrowent illetéleg szinte kikényszeriti az orosz karmesternek az a hallatlan produkcidja, amelyet
a szovegileg teljesen és zeneileg is részben elvetélt Hovanscsindban tart elénk a zenekarral, korussal és
kivaltképp két szolistaval, Basilides Maridval és Székely Mihdllyal. Ezek maskor is kivaléd muvészek, Basilides
mint dal- és oratorium-énekesnd a legnagyobb rangban all, de meg kell vallanunk, hogy amit ez a két
mUvész Dobrowen keze alatt mutatott — igazan az, amit ma egy utdlatos, de kifejezd széval csucstelje-
sitménynek szoktak mondani. Dobrowen nem kitlnd szinészeket csindlt bel&lik, hanem kisértetiesen
él6 embereket, rejtelmes, misztikus Iényeket, akiknél ének és mozdulat olyan megkapd harménidban
egyesul, amelyet Mahler legnagyobb bécsi teljesitményei 6ta nem lathattunk. Annyira elmélyitette Sket,
hogy a kivaldan tehetséges és feltlinéen zavaros orosz operaban még Oroszorszagot is elhisszik nekik,
mint ahogy Sardou-nak orosz szamlara elkdvetett Fedordjaban Dusének elhittlk, hogy orosz né, sét,
hogy él6 asszony.
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Balett és opera

(Rddié vildghiradé — Pesti program — a Szinhdzi Elet melléklete — Hevesi Sandor rddickritikdja, 1937, janius 13-
19, 1-2. oldal)

Hidba panaszkodunk amiatt, hogy a ballet vagy balett (akdrhogy irom is, a tényen nem valtoztat) nem
radiokozvetitésre vald, legutébb is harom balettet kaptunk egy este. A jé operat tobbszor kell meghall-
gatni, de a szinhazban és nem a Studiébol. Mindig ugyanazok az operdk csak hallgatva legfeliebb a
zeneértdket elégitik ki, akik odahaza a gép mellett a zongorakivonatot is olvashatjék, ami tagadhatatlanul
fokozza az élvezetet. De példaul A végzet hatalma (mint a télen tortént) tobbszori ismétlés utan még ak-
kor sem elégitheti ki a nagykdzonséget, ha Roswaenge a vendég és Bathy Anna a néi f6szerepld. Egyéb-
ként éppen ezen a héten nem illik panaszkodnunk. Az Operahaz juniusi premiert hoz, Verdi itt soha nem
adott Simon Boccanegrdiat, s a radié kdzvetiti a bemutatot, tehat olyan ajandékot ad a kdzdnségnek,
amely csak kdszonetet érdemel.

Verdi és a verkli

(Rddié vildghiradd — Pesti program — a Szinhdzi Elet melléklete — Hevesi Sdndor rddickritikdja, 1937. junius
20-26,, 2. oldal)

Kordlbelll hatvan esztendével ezel6tt Péterfy Jend, aki zenekritikusnak is kivalé volt, Patti Adelina vendég-
jatékéval kapcsolatban megirta Verdi Traviatdjardl, hogy sok benne a verklibe vald, amit a verkli alaposan ki
is hasznal. Péterfyvel egyttt akkoriban még nagyon sok kitling ember szentll meg volt gyézédve arrdl,
hogy a verkli tul fogja élni Verdit. Ezek a jéhiszemd kritikusok ma nagyon elmélkednének — ha médjuk
volna rd —, mert éppen a megforditottja tortént annak, amit oly szilard bizonyossaggal bemondtak.
A verkli meghalt, jott helyébe a zongoraverkli — és éppen Ugy kisajatitotta maganak Verdit, mint primitiv
elédje. Aztan a zongoraverkli is idejét és divatjat multa, felvaltotta a gramofon — és a gramofon mohon
atvette az egész Verdi-féle verklianyagot, végul pedig megjelent a radio, a zenei kdzvetités univerzalis
hangszere, s Verdi még mindig életképesnek bizonyult. Tulélte azokat, akik megjévendolték a haldlat, s
ma kell&s kdzepében vagyunk egy olyan Verdi-reneszansznak, amelyhez foghaté jelenséget ritkdn
tapasztalni a muvészet vildgaban.
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A Verdi-reneszéansz jellegzetes vonasa az, hogy valamikor megbukott vagy csak félsikert elért operai
egymas utan bukkannak fel a legmagasabb rangu szinhazak jatékrendjében. Operahdzunk mar eldasta és
feltdmasztotta halottaibdl a Don Carlost és A végzet hatalmdt. Most végre sorra kerll a Simon Boccanegra is —
ez a kalandos opera, amely el&sz6r a rossz szovege miatt nem birt érvényesilni. Verdi késébb dtdolgoztatta
a széveget — neki maganak sok érzéke volt a szinpadi szoveg hatdsa irdnt —, de az opera masodszor is csak
az erkolcsi sikerig tudott eljutni. Masodszor Franz Werfel dolgozta &t a mUvet, az a Werfel, akinek nagy része
van az egész Verdi-reneszanszban, s a mud ebben a formajdban igazdn megallja a helyét a szinpadon, ha
megfeleld el6éadas tAmogatja. Nalunk a cimszerepl Palld Imre viszi a darabot, ami természetes is, mellette
az egyre fejl6dd Székely Mihaly valik ki. Pallénak az a ritka adomanya van meg, hogy emberileg, belséleg,
lelkileg fejlédik, érik és gazdagodik, és ezt a belsé gazdagodasat bele tudja vinni az énekébe, amely egyre
nemesebbé, egyszerlibbé, emberibbé vélik — a mutatvanybdl teljesen attér a mivészetre. Hidsdgmentes
ének ez, amely teljesen felhagyott a hangban vald gyonyorkddéssel, lemondott a magas hangok fitogta-
tasardl, a kidllasrél és az operai konvenciokrdl, s csakis magaban a muvészetben keresi a maga kielégulé-
sét. Palld és Székely mellett Rigd Magda és Halmos Janos a halhatatlan operai konvenciot képviselik, igen
erételjes, néha agressziv médon. Pedig a mai Verdi az, akit a késébbi Verdi alapjan taldlunk meg a korabbi
mUveiben is, az a Verdi, aki ha trividlis, akkor is csak olyan értelemben az, mint a kenyér, amely a maga
trivialitdsdban 6rok és halhatatlan. Verdit gy kell énekelni, mintha beszélne az ember. Palld és Székely
mar nagyon kozel jutottak ehhez az ideélishoz. Ok mar tudjak, hogy Verdit sem kivagni, sem kiabalni
nem szabad, mert akkor elbujik, eltlinik, megsemmisul, vagy ami még rosszabb, azz4 a giccsé valik, aminek
Péterfy Jend is hirdette — persze jogtalanul — hatvan esztendével ezelétt.

Medek Anna hangversenye

(Rddi6 vildghiradd — Pesti program — a Szinhdzi Elet melléklete — Hevesi Sandor rddickritikdja, 1937. junius 27-
julius 3., 2. oldal)

Ez a mlvészné valamikor oly nagy szerepet jatszott az Operahdz szinpadan,*” hogy jélesett 6t Ujra hallanunk
a Studiobol. Jobb Erzsébetet a Tannhduserben, jobb Gretchent a Faustban, koltéibb Desdemonét az
Otelléban alig lathatott a mai generacié. Medek énekesné és egyben szinészné, muzikdlis és dramai
jelenség, 6sztdnos és intelligens egyéniség, csupa természetesség és csupa kultdra. Ezeket az erényeket

152 Medek Anna 1932-ben ment nyugdijba az Operahédzban, késébb a Nemzeti Zenede énektanara lett.

HEVESI SANDOR ZENE TARGYU [RASAI 2770

maig megdrizte, és hangjanak sem az idé artott meg, hanem a Karenina Anna-féle tul erés szerepek,
amelyek a mlvészné lirai szovetl orgdnumat megviselték. Az Operahdz mai egyUttesében van egy
kitin® énekesnd, aki sokban emlékeztet raja féképp liraisagaval, és ez Bathy Anna, aki a Fidelio szabad-
téri eléaddsan a cimszerepet énekelte. Pedig a Fidelio az az operai szerep, amelyet a multban ,hochdramatisch™
nak is jeleztek a német szakérték, s ahol csak lehetett, sotét szinezetl drdmai szopranok énekelték, mar
csak azért is, mert az operdban egy ifju ember illizidjat kell kelteni. Nem kockazatos-e az olyan Fideliokat
lirai szoprénokra bizni, amelyek egy darabig birjak a terhet, de végul mégiscsak 8sszeroppannak a sulya alatt?

Brahms emlékiinnep

(Rddié vildghiradd — Pesti program — a Szinhdzi Elet melléklete — Hevesi Sdandor rddiokritikdja, 1937. jdlius 11-17,
2.oldal)

Hogy Brahmsot halalanak negyvenedik évforduléjan nemcsak jogosan, hanem szinte kotelességszertien
kell tnnepelnilik a magyaroknak, ezt a tételt Papp Viktor' a valé adatoknak olyan tomegével bizonyftot-
ta be tanulségos conference-aban, hogy semmit sem lehet hozzatennlnk. A német mestert csakugyan
eleven és erds szalak flizték a magyarokhoz Ugyszolvan egész életén keresztil, s az & hires Magyar tdncai
igazan nem bodkolasi hajlambdl fakadtak, hanem valésagos élményekbdl, s csak helyeselni lehet, ha a
Studié ezeket a tdncokat mind elé fogja adni. Brahmsnak sok koze volt magyar népdalhoz, nemcsak az 6
személyes magyar kapcsolatai miatt, hanem a népdal Ugyszélvan az 8 élmény-centruma volt — mvészi-
vé emelt népdal volt és lesz is mindig az & legnagyobb sikere —, s ez az 8 halhatatlansdganak igazi biztosi-
téka. Akarhogy prébaljak is vele a Haydn—Mozart-Beethoven-triét kvartetté kiegésziteni, s akarmily nagy
karmesterek véllalkoznak arra, hogy kihozzak szimfonidinak rejtett szépségeit, barhogy magyardzzak is,
hogy romantikus Iétére milyen klasszikus és klasszikus Iétére mennyire romantikus: Haydn, Mozart vagy
Beethoven kozvetlen és ellendllhatatlan ereje és hatdsa a legmUvésziebben jatszd zenekaron keresz-
tll sem ismétlédik meg Brahmsban. Bizonyosan lehet &t nagyon tisztelni, sokra becsilni, csak éppen
szeretni nem lehet —, enélklul pedig sohasem johet |étre az a nagy, kdzos élmény, amely minden nagy
mUvészetnek kozos titka.

153 Papp Viktor (1881-1954), koranak neves kritikusa, szakiréja.
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Beethoven és Chopin

(Rddié vildghiradé — Pesti program — a Szinhdzi Elet melléklete — Hevesi Sandor rddickritikdja, 1937. julius 18-
24., 2. oldal)

Beethoven Patetikus szondtdja és Chopin g-moll balladdija csodélatos médon elkophatatlannak bizonyult,
ami igazan biztos dolog, mert a radio fennéllasa ota alig van zongoradarab, amely tobbszor kerdilt vol-
na mikrofon elé, mint ez a két szerzemény. Mindegyik remekm(, persze a maga nemében. Beethoven
szonatéja szinte a hangszertdl fliggetlenll is nagyszerd énvallomés. Chopin balladaja a zongora lirai le-
hetdségeinek és hangulatainak szinte végsé kihasznalasa. Ezeket tehat mindig lehet és szabad jatszani,
az ismétlés nem art nekik, legfeljebb az Gti meg a bokajat, aki rosszul jatssza dket. De barmennyien dtik
is meg a bokajukat, a két zenedarab él és virul a halhatatlansag kertjében.

Legutdbb Heimlich Lajos tlzte maga elé azt a nehéz feladatot, hogy egy mikrofonhangversenyen el-
jatssza mind a kettét. El6szor a szonatat, aztan a balladat. Jatéka a legkedvezébb hatést keltette. Teljesen
kiegyenlitett és biztos technikdja mellett sem keresi a csillogast, csakis a zeneszerzét akarja szolgalni,
pusztan aldzatossaggal, és igy megint kiderult, hogy a mUvészi becsiletesség tobbet ér minden kilsé
kdprazatossagnal. Heimlich &szinte elmélyedéssel jatszotta a két mUvet s minden taktusat 6rém volt ko-
vetni. Atérzett, bensé és mégis tiszta, vildgos jaték volt ez, amely élesen tikrozi a formékat és kdrvonala-
kat, és igazolja Mendelssohn-Bartholdynak azt a kijelentését, hogy egyetlen mivészet sem oly értelmes
és oly egyértelmd, mint éppen a zene.

Heimlich Lajos még fiatal ember, s ha nem csalddom, Bartoknal és Dohndnyindl is tanult, de gy latszik,
Bartdk acélos és plasztikus jatéka volt red nagyobb hatdssal, de azért Dohndnyi lirdjat sem nélktlozzik
nala. Két nagyszerd mestertél tanulni meg ennyit, az réviden azt jelenti, hogy Heimlich tovébbi fejlé-
dése a legjobbat igéri. Fejjel és szivvel jatszani — ez nemcsak a szinpad parancsa, hanem mindenféle
eléadomvészet alfdja és omegdja.
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